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Одна из давних и высоких 
традиций Художественного 
театра — встречать важные 
даты в истории страны таки­
ми спектаклями, в которых 
ставятся и находят отраже­
ние самые серьезные вопро­
сы жизни нашего народа. 
Напомню хорошо извест­
ное— десятилетний юбилей 
Октябрьской революции те­
атр встретил «Днями Турби­
ных» М. Булгакова и «Бро­
непоездом 14-69» Вс. Ива­
нова. Напомню также, что 
спектакли эти рождались не­
легко, порой драматически, 
как рождается любое новое 
слово в искусстве. То слово, 
которое открывает нечто 
важное в душах и сознании 
людей. Осенью 1928 года 
К. С. Станиславский, высту­
пая на вечере, посвященном 
30-летию Художественного 
театра, сказал то, что, как 
мне кажется, определило 
идейную и эстетическую по­
зицию театра не только по 
отношению к тому давнему 
дню, но и на будущее: «Мы 
хотели со всею глубиною 
поглядеть не на то только, 
как ходят с красными флага­
ми, а хотели заглянуть в 
революционную душу стра­
ны».

Эта заповедь К. С. Ста­
ниславского обращена и к 
нам, художникам современ­
ного театра. Ответственность 
перед временем, перед наро­
дом прежде всего заключа­
ется в том, чтобы слушать 
голос страны, ее «револю­
ционную душу», чтобы не 
унизить зрителя ложью или 
полуправдой, которая порой 
хуже лжи. Мужественно 
смотреть в лицо жизни, ее 
проблемам —вот, мне ка­
жется, в чем состоит наш 
долг и обязанность.

Александр Блок писал о 
театре как об области, про 
которую прежде других 
можно сказать: здесь искус- 

і ство встречается с жизнью. 
Давно уже сравнивают сле­
пящую линию театральной 
рампы с линией огня, с пе­
редовой позицией. И это 
сравнение далеко не случай­
но. Сила театрального сло­
ва, театрального образа ока­
зывается способной потря­
сать сердца. Но для тако­
го потрясения нужна литера­
турная основа, нужен уро­
вень драматургии. Он лу­
жен, конечно, для любого 
театра, но для Художествен­
ного в особенности. Театр, 
рожденный и призванный для 
глубинного раскрытия психо­
логии современного челове­
ка, не мог и не может до­
вольствоваться средним ре­
пертуарным «горючим». Ког­
да Художественный театр 
снижал высоту литературных 
и общественных критериев, 
его искусство увядало, при­
туплялась его основная си­
ла— мастерство актера.

Именно в те дни, когда 
мы отмечаем какие-то пово­
ротные вехи в нашей исто­
рии, с особенной остротой 
встает проблема современной 
пьесы, которая могла бы ос­
мыслить проблемы, стоящие 
перед нами сегодня. Каковы 
же могут быть задачи искус­
ства сегодня, каким должен 
быть спектакль, которым те­
атр встречает годовщину Ве­
ликого Октября? Ответы тут 
могут быть разные, но мне 
всегда казалось, что это 
должно быть прежде всего 
такое произведение искусст­
ва, которое по-своему и в 
своиу средствах сумеет вы­
разить глубинные процессы 
нашей сегодняшней действи­
тельности. Скажем, несколь­
ко лет назад такой пьесой 
для Художественного театра 
стала пьеса А. Гельмана «За­
седание парткома». Ее проб­
лемы не были повторением 
чего-то сказанного ранее. 
Здесь искусство продвига­
лось вперед в исследовании 
важнейших социальных и 
нравственных вопросов жиз­
ни нашего общества, нашего 
человека. Открытия драма­
турга выходили далеко за 
пределы театра.

Скоро зрители увидят на 
сцене нашего театра премье­
ру новой пьесы А. Гельма­
на «Наедине со всеми». В 
этой новой работе драматург 
последовательно и страстно 
развивает идеи, которые бы­
ли заложены еще в «Заседа­
нии парткома». И здесь раз­
говор о производственных 
делах становится поводом 
для острого нравственного 
спора. Точнее говоря, само 
производство, труд человече­
ский видятся автором в не­
раздельном сплаве с нрав­
ственными категориями. 
А. Гельман беспощадно раз­
венчивает «двойную нравст­
венную бухгалтерию», кото- 
оой еще пользуются некото­
рые люди: одна—«нравствен­
ность» для работы, другая— 
так сказать, «для дома, для 
семьи». Писатель застает 

I своих героев не на работе, 
не на стройке (герой пье­
сы — строитель), даже не в 

і купе поезда. Все происходит 
в пределах типовой трехком­
натной квартиры. Но имен­
но здесь, дома, поставлен­
ные перед личным драма­
тическим испытанием люди 
начинают нравственный суд 
над собой. Вопрос идет о 
том, как надо работать и 
жить. Личная и обществен­
ная жизнь, семейная и тру­

довая этика оказываются со­
вершенно нераздельными. 
Недаром пьеса называется 
«Наедине со всеми».

Я думаю, что новый спек­
такль вызовет спор, станет, 
как и «Заседание парткома», 
предметом «горячих дискус­
сий». Это и прекрасно в на­
шем искусстве, это и есть 
главный признак серьезности 
театра, вторгающегося в 
жизнь, умеющего смотреть в 
лицо самым трудным ее 
проблемам.

Для того чтобы «загля­
нуть в революционную ду­
шу страны», художники ча­
сто уходят в прошлое и от­
туда, с удаленной точки зре­
ния, пытаются понять то, что 
происходит сегодня. Извест­
но, что космонавты с высоты 
видят многие вещи гораздо 
яснее, чем мы на Земле. Ис­
тория, и прежде всего исто­
рия нашей революции, ока­
зывается сегодня поистине 
космосом, ничем не замени­
мым, идейным и эмоциональ­
ным источником, который да­
ет понимание всего основно­
го, что происходит в мире 
сегодня. Революция оказы­
вается той самой главной за­
вязью, из которой выраста­
ла страна и все мы.

Мне довелось в свое вре­
мя поставить на сцене «Сов­
ременника» трилогию «Де­
кабристы», «Народоволь­
цы», «Большевики». Мы 
прикоснулись тогда, если мож­
но так сказать, к току высо­
кого напряжения отечествен­
ной истории. Мы получили 
уроки такой нравственной 
пробы, чистоты и мужества, 
которые нельзя забыть.

Важнейшей темой совет­
ского искусства была и оста­
ется тема подвига нашего 
народа в Великой Отечест­
венной войне. Через месяц 
не только москвичи, но и вся 
страна отметит 40-летие со 
дня разгрома фашистских 
войск под Москвой. Это бы­
ла наша первая великая по­
беда, имевшая огромное зна­
чение для всего хода вой­
ны: существует неоспоримая 
связь между битвой под Мо­
сквой и той последней бит­
вой с фашизмом, которая за­
вершилась красным побед­
ным стягом над рейхстагом. 
К этой дате Художествен­
ный тёатр готовит спектакль' 
по известной повести Алек­
сандра Бека «ВолойолЗм"-' 
ское шоссе», рассказываю­
щей о подвиге наших людей, 
подвиге москвичей в ту суро­
вую военную зиму. И опять- 
таки это не просто спек­
такль «к дате». Это потреб­
ность всего театра, его чело­
веческий, гражданский и ху­
дожественный долг.

В этом сезоне на сцене 
Художественного театра по­
лучит первое сценическое 
воплощение роман замеча­
тельного советского писате­
ля Юрия Трифонова «Ста­
рик». Здесь, в этом произве­
дении, связь времен, дня ны­
нешнего и минувшего, совре­
менности и революционной 
эпохи присутствует с порази­
тельной наглядностью. Зри­
тель должен быть вовлечен 
в интереснейший процесс со­
пряжения времен, который 
происходит в душе современ­
ного человека. История стра­
ны концентрируется как бы 
в одном сознании, в памяти 
одного человека, но эта па­
мять живет ведь тоже «на­
едине со всеми», а тот исто­
рический и нравственный 
урок, который мы извлекаем 
из прошлого, будет важен 
каждому мыслящему совре­
меннику.

Мы обращаемся к нашей 
революции, к событиям Оте­
чественной войны, к ленин­
ской теме потому, что хотим 
осознать и понять сегодняш­
ний день. Обращаемся, как 
сказал поэт, «не по служ­
бе, а по душе». Вот почему, 
скажем, малая сцена МХАТа, 
открытая в дни работы XXVI 
съезда КПСС, начала свою 
жизнь с ленинского спектак­
ля, с пьесы молодого дра­
матурга А. Ремеза «Путь», 
рассказывающей о семье 
Ульяновых, о той великой 
русской демократической ин­
теллигенции, в среде кото­
рой формировалось револю­
ционное сознание будущего 
вождя партии.

Самым важным событием 
уходящего года был, конеч­
но, XXVI съезд КПСС. Он 
не только подвел итоги свер­
шениям, но и наметил пер­
спективы жизни нашего об­
щества в 80-е годы.

Мне кажется, что и нам, 
людям театра, надо осмыс­
лить сделанное и подумать 
о тех проблемах, что пред­
стоит решить в будущем. 
Этих проблем много, и ни 
одна из них не может ре­
шаться изолированно, пото­
му что сама природа театра 
носит коллективный харак­
тер. Проблемы драматургии 
неотделимы от проблем ре­
жиссуры, уровня актерского 
искусства, состояния теат­
ральной критики, наконец, 
характера зрительного зала.

Мы вступили в новое де­
сятилетие. Мы на пороге 
новых ответственных реше­
ний. Я убежден, что совет­
ский театр сумеет достойно 
ответить на те вопросы, ко­
торые ставит перед нами на­
ше сложное и ответственное 
время.


