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МОСКВА, АРБАТ...
Главного режиссера Москов­

ского Художественного академи­
ческого театра Олега Ефремова 
знают в лицо в каждом доме не 
только Москвы, где он прожил 
всю жизнь, но и по всей стране, 
где есть экраны телевизоров и 
кинотеатров.

При первой встрече создается 
впечатление, что в жизни он ве­
дет себя как на сцене или на 
экране, — так же смеется, так. 
же разговаривает. А говорили мы 
о том, что составляет суть его 
биографии, — о месте рожде­
ния, родителях, о детстве,, юно­
сти, учебе, об обстоятельствах 
жизни, которые привели его 
сначала к руководству «Совре­
менником», а последние пятнад­
цать лет — МХАТом. И о чем бы 
мы ни упоминали, касались 
Москвы, потому что у Ефремо­
ва все важное в жизни и твор­
честве связано с ней. Она его 
породила, воспитал'а, признала. 
Вот почему он говорит о ней 
так:

— Москву люблю осознанно, 
постоянно вспоминаю переулки 
и улицы, где родился, рос, про­
шло детство и юность. И туда я 
так или иначе постоянно воз­
вращаюсь: в прямом смысле — 
физически и в переносном — в 
мыслях и воспоминаниях.

С годами появляется тяга 
к прошлому Мое прошлое — на 
Арбате. С ним связаны ценности 
культуры, периоды жизни, то, 
чего, быть может, сейчас не хва­

- Наш собеседник —Олег ЕФРЕМОВ
тает. — события, время, люди, 
ушедший стиль, которые меня 
задевают и волнуют... Вот по­
этому прошлое дорого и близко.

— Где вы родились? "
— На перекрестке как раз Га­

гаринского и Староконюшенного 
переулков. Это і предреволю­
ционный дом, построенный домо­
владельцем, неким Коровиным. 
Его дома разбросаны и по дру­
гим арбатским переулкам. Весь 
этот обьем Москвы — от набе­
режной — Арбат, Воровского, 
до улицы Герцена — мне родной 
и близкий, в нем многое пере­
плелось — ив жизни, и в нашей 
культуре, вот, наверное, в чем 
дело. Из бульваров особенно 
дорог Гоголевский. Памятник Го­
голю, тот, где он сидит, весь 
исползан, изучен со всех сто­
рон, все барельефы врезались в 
память, не забуду их и на том 
свете, потому что меня сюда во­
дили гулять с года.

— Какой номер вашего арбат­
ского дома, не забыли?

— Нет, четырнадцать дробь 
пять. Четырнадцать — по Гага­
ринскому — теперь улица Ры­
леева, пять — по Староконю­
шенному.

Поступил я в девятую тогда 
школу, бывшую медведников- 
скую гимназию в Староконю­
шенном переулке, она и сейчас 
на месте, ее я и заканчивал, но 
тогда у нее уже был номер 59. 
В этой школе одно время учил­
ся до шестого класса, потом мы 

уехали в эвакуацию на север и 
там пробыли года три.

Что же касается театра, то 
вроде бы ничего такого не было 
предопределяющего. Отец мой —. 
экономист. Я по сути рос един-’ 
ственным ребенком, старший мой,- 
брат недолго пожил. Занимали 
мы одну комнату в коммуналь-: 
ной квартире. И так случилось, - 
что сосед — старше меня на 
два года — попал в один класс 
с племянником артиста Художе­
ственного театра Константина 
Бабанина. После революции 
подселили его по уплотнению в 
особняк к Василию Лужскому, 
одному из корифеев, основате­
лей Художественного театра, 
крупнейшему если не актеру, то 
деятелю театра: режиссеру, за­
ведующему труппой: Его особняк 
стоял в Малом Власьевском 
переулке, напротив диспансера, 
теперь там новые дома. А был 
особняк, причем построен чуть 
ли не Шехтелем, в стиле модерн, 
очень красивый; рядом рос гро­
мадный сад, яблони, вишни. Что­
бы пройти сюда, нужно было 
звонить, долго ждать, потом раз­
давался лай, и наконец откры­
вали калитку...

И вот мой сосед Вадим Юра­
сов (он погиб на войне, как толь­
ко попал на фронт) и привел 
меня в этот сад, точнее, к свое­
му ДРУГУ — племяннику Кон­
стантина Бабанина, жившему в 
особняке, где и дядя. Тогда 
здравствовала еще вдова Луж­

ского, незабвенная Перепетуя 
Александровна. Дети любят жи­
вые игры, а в особняке царил 
покой, особый мир. Старуха, та­
кая величавая, с высокой седой 
прической, с редкостным име­
нем Перепетуя, или, как ее зва­
ли еще, Перета'Александровна... 
Она иногда обращала на меня 
внимание, бывало, посадит ря­
дом, поговорит, что-то расска­
жет. В этот сад, особняк при­
ходили к ней первые «старики» 
Художественного театра, его ко­
рифеи, основатели. Я их видел. 
Тогда, конечно, это никак не оце­
нивал, как не оценивал и мгно­
вения, когда, будучи уже по­
старше, с Сережкой, пасынком 
Михаила Афанасьевича Булгако­
ва, забегал на его квартиру. 
У нас были тогда другие дела, 
другие интересы, и все же...

В этом особняке жил и мой 
сверстник Сашка — внук Луж­
ского и сын актера МХАТа Евге­
ния Калужского. Вот Сашка этот 
явно по наследству должен был 

■ быть обязательно артистом. Он 
и пошел в театральную студию 
Дома пионеров, что помещался 
также в нашем Малом Зласьев- 
ском переулке, в небольшом до­
мике И меня повел в эту сту­
дию. И я пошел...

Да, вот еще вспомнил такой 
эпизод. С братом двоюродным, 
он тоже стал режиссером теат­
ра, мы занимались кукольным 
театром, домашним. Участвовали 
с ним в смотрах, даже играли 

однажды в рабочем клубе Гор­
бунова, в том, что у Киевского 
вокзала. Этим театром мы увлек­
лись, потому что была у нас 
старая ширма, ее мы и приспо­
собили для спектакля, брат был 
художником, делали мы с ним 
куклы.,. А Сашка Калужский 
притащил вот меня в Дом пио­
неров. Вместе с ним мы посту­
пали и в Школу-студию МХАТа.

Но с шести лет МХАТ как 
таковой уже вошел в мое со­
знание — еще до того, как по­
бывал в самом театре. У особ­
няка Лужского архитектура, 
фурнитура, квадратные ручки 
дверей, витражи на окнах и дру­
гие детали были в стиле точно 
таком, как у здания МХАТа, воз­
можно, обе постройки делал 
один архитектор. И вот таким 
образом с детства МХАТ входил 
в мои представления: через архи­
тектуру, стиль, мир жизни оби­
тателей особняка... Но и в 18 
лет я еще не знал, примут меня, 
или нет в Школу-студию 
МХАТа. Не было у меня даже: 
такого особого желания, чтобы 
обязательно попасть в театр... 
Во время войны несколько раз- 
писал заявления, мечтал посту­
пить в спецшколу военно-мор­
скую, очень хотел стать моря­
ком.

Заканчивая школу, мы с Саш­
кой Калужским и Лешей Кор­
неевым, он сейчас кинорежис­
сер, на всякий случай поступили 
на подготовительное отделение 
Института стали. Когда «Стале­
варов» ставили,, пришел на 
«Серп и молот» и встречаю 
вдруг знакомого, начальника 
цеха, мы с ним учились на под­
готовительном. Мог и я стать 
сталелитейщиком...

Но в мае, еще до начала экза­
менов в институтах, меня приня­
ли в Школу-студию МХАТа, 
Тогда это торжественно обстав­
лялось. Был третий год сущест­
вования этой студии, все мхатов- 
цы сидели в экзаменационной ко­
миссии, председательствовал 
Хмелев, он тогда руководил 
театром, конкурс намного пре­
восходил нынешний. Как помнит­
ся, человек пятьсот претендовало 
на одно место...

Что было дальше — уже не 
раз писалось, это нужно гово­
рить об истории «Современни­
ка»...

— Вернемся к современно­
сти...

— Здесь что хотелось бы ска­
зать. Сейчас, как все знают, мы 
занимаемся реконструкцией ста­
рого здания, которое проектиро­
вал известный мастер Федор 
Шехтель. Его архитектура, я уже 
говорил, поразила меня с пер­
вых лет жизни — еще в Малом 
Власьевском переулке, в особ­
няке Лужского. Она дала им­
пульс к творчеству. Не только 
театр, литература, музыка 
влияют на нас, но и архитек­
тура, вот что хотелось бы под­
черкнуть! Да, нужно беречь ста­
рый Арбат.

Мы храним архитектуру 
МХАТа, его интерьеры, кресла. 
Хотим их реставрировать, хотя 
говорят, что они тесные. Мне 
дороже, когда зрители будут 
касаться локтями друг друга, 
чем восседать на современных 
диванах-креслах. В старом Ху­
дожественном — во всем — свой 
большой смысл. Да, есть Боль­
шой, там золото, бархат крас­
ный. Художественный театр за­
мешивался на ином: какой-то со­

средоточенности — на Чехове, 
Горьком. Станиславский и Не­
мирович хотели создать особую 
атмосферу и в зале, и в фойе, 
скромную, но волнующую. Не 
просто увеселение, Они на ис­
кусство свое иначе глядели и 
хотели приучать зрителей к это­
му. Зрительская часть старого 
здания сохранится, как прежде, 
гардероб разместится в подвале. 

«Цвет везде будет точно такой, 
как у Шехтеля. Все время театр 
в контакте с архитектором-ре­
ставратором Красильниковым.

Когда отреставрируем старое 
здание, а затем филиал на ули­
це Москвина, наше новое здание 
на Тверском бульваре вернем 
Москве. Его габариты — не для 
драматического театра такого 
рода, как МХАТ. Пусть там 
играет оперетта.

В театре самое главное — 
общение со зрителем. В нем уни­
кальность, вечность этого искус­
ства. Когда-нибудь мы научно 
зарегистрируем, на чем основана 
эта духовная связь. Возможно, 
от актера со, сцены к зрителю в 
зале доносится какая-то волна, 
она-то, мы считаем, теряется в 
большом зале, затухает где-то 
уже в шестнадцатом ряду..,

— Новую театральную студию 
не замышляете?

— Нет...
— Долго ли продлится рекон­

струкция старого здания?
— Сценическую часть уже 

разрезали, отодвинули, сделали 
приямок для нового оборудова­
ния, работы еще много. Года 
через три приглашаю на премье­
ру — по старому адресу

А пока спешу на Тверской 
бульвар..,

Ле» КОЛОДНЫЙ.


