
— Уже многие десятилетия, с 
тех самых дней, пожалуй, когда 
появилось само слово «режиссер», 
не утихают разговоры и споры — 
что же это такое: профессия или 
призвание, можно стать режиссе­
ром или им надо родиться? А вы 
родились режиссером или стали 
им?

— Ответ мой, думаю, вызовет 
улыбку. Право же, тривиально 
прозвучит фраза о том, что я люб­
лю искусство с тех пор, как пом­
ню себя. Но, поверьте, это так. 
Любил музыку, литературу. Сам 
играл в самодеятельности и даже 
ставил спектакли, писал стихи (хо­
тя кто их не пишет в юности!), иг­
рал на нескольких музыкальных ин­
струментах, попробовал себя да­
же в оперетте. И все было инте­
ресно, все увлекало. Но очень дол­
го не мог понять — что же могу 
делать по-настоящему. Занятия 
эти, пробы были урывочными и, 
как понимаю теперь, дилетант­
скими.

Пожалуй, потому, что увлекался 
многим, я и пришел в кино, вби­
рающее в себя элементы самых 
разных искусств. Но учиться во 
Всесоюзном государственном инсти­
туте кинематографии хотел пона­
чалу на сценарном факультете. Все 
решила встреча с Сергеем Апполи- 

і нариевичем Герасимовым, прово­
дившим консультации для посту-

- лающих на режиссерский факуль­
тет. Режиссер кино обязан обла­
дать знаниями не только всех ви­
дов искусств, он должен знать, в 
идеале, разумеется, все и совме­
щать, соединять это в своих филь-

- мах. То есть все, чем я занимался
- раньше хотя бы частично, могло в 

кино соединиться в единое целое.
•• А это и отвечало в конечном сче­

те требованиям моей души, позво- 
• ляло наиболее полно выразить, что 

ли, себя.
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Одним из руководителей нашего 
курса был Сергей Иосифович Ют­
кевич. Он сумел организовать ме­
ня как человека и как режиссера, 
собрать воедино все мои разбро­
санные увлечения, воспитал умение 
целеустремленно идти к цели. У 
каждого из нас, студентов, он стре­
мился выявить индивидуальное, 
личное. «Будьте самим собой, будь­
те личностью, — неоднократно по­
вторял он, — ведь картину сделать 
просто, но очень трудно сделать 
искусство».

— На вашем пути в кинемато­
граф Великая Отечественная 
война — фронтовая дорога от Смо­
ленска до Берлина. Вы — предста­
витель поколения, которое с гор­
достью называют военным. И в 
фильмах вы вновь и вновь возвра­
щаетесь к тем дням...

— Очень близок мне фильм 
«На пути в Берлин», Рассказать о 
том, чему сам. был свидетелем, о 
событиях, в которых участвовал, — 
задача благодарная для художни­
ка. И очень хочется еще и еще ста­
вить фильмы о войне. В этом — мой 
долг перед всеми, кто воевал, кто 
не вернулся с фронта. Долг перед 
теми, кто родился уже после вой­
ны: поведать им о днях, ставших 
высшим мерилом человеческой цен­
ности, высшим испытанием для 
всех.

Думаю — может, это и спорно и 
не совсем справедливо, — фильмы 
о войне, самые мудрые и честные, 
могут делать и делают люди, сами 
прошедшие ее школу. Они знают 
войну не понаслышке, не из книг и 
рассказов. И потому даже какие- 
то мелкие детали, могущие пока­
заться незначительными, для них 
важны.

Мне вообще кажется, что делать 
фильм режиссер должен на мате­
риале, который очень хорошо зна­
ет, или по крайней мере отлично

Но лучше 
участником

и глубоко изучил его. 
все-таки, если сам был 
событий, которые разворачиваются, 
сам все это или подобное пережил. 
Картина тогда может обрести иск­
ренний и особенно убедительный 
оттенок.

— Первые ваши фильмы «Под 
ступ колес», «Люблю тебя, жизнь», 
«После свадьбы» были не о вой­
не — о современниках, о пятидеся­
тых-шестидесятых годах нашего ве­
ка. Затем уже — «Родная кровь» и 
«На пути в Берлин» — обращение 
к военной теме. А сейчас вот «Хо­
зяин» — экскурс в двадцатые го­
ды. Не боитесь ли вы упреков в 
отходе от современной темы?

— Нет, не боюсь. Кажется, все 
уже согласились с тем, что совре­

менными могут быть картины, по­
вествующие о разных эпохах. Глав­
ное — говорить со зрителем, с со­
временником о жизни, о том важ­
ном, что волнует и заботит его.

Как постановщику мне трудно да 
и неловко соворить о «Хозяине», 
например. Но всем нам, работав­
шим над фильмом, который пере­
носит зрителей на полвека назад, 
представлялось, что рассказ о пер­
вых строителях социализма, о со­
зидательном пафосе тех лет может 
прозвучать современно. Образы 
коммунистов, делавших революцию 
и закладывавших основы Совет­
ской власти, продолжают пленять 
нас своей гражданственностью,

РОЖДАЮТСЯ? жние
с воеобр азием ин ди виду а л ьносте й, 
огромным личным обаянием. Сила 
их воздействия на современников 
определяется, по-моему, в первую 
очередь их революционной целеуст­
ремленностью, эмоциональным на­
калом, вызывающим ответный эмо­
циональный настрой.

— Сняв девять фильмов, можете 
ли выделить сегодня какой-то из 
них, особенно дорогой, значитель­
ный и важный в вашей режиссер­
ской судьбе?

— Признаться, не думал об 
этом. Каждый из них по-своему до­
рог.

Часто бывает так: думаешь, что 
именно эта картина, которой отда­
на масса сил, энергии, станет луч­
шей, ан, нет. И — наоборот. 
Вот, к примеру, «Родная кровь». 
Она снималась удивительно легко, 
словно бы на едином дыхании, не 
потребовала каких-то особых за­
трат сил.

— Может, оттого так легко, по 
вашим словам, снималась эта кар­
тина, что многое подготовлено опы­
том предыдущих лет?

— Наверное, так. И, конечно же, 
за кажущейся легкостью — напря­
женный труд, часы, сутки, месяцы 
репетиций, поисков. Но этот труд, 
так сказать, «кухня» не должны 
быть видны зрителю. Фильм был 
тепло принят, и это — высшая на­
града всем, кто его создавал.

— В «Родной крови» впервые 
широкий зритель познакомился с 
замечательным искусством Вии 
Артмане...

— Дела давно минувших дней, 
но ведь многие на студии были 
против ее кандидатуры. Мне же 
казалось, что именно Артмане су­
меет перевести эту несколько сен­
тиментальную историю в план 
иной — скупого, сурового драма­
тизма, сыграть проникновенно, ли­
рично. II думаю, что именно Вия 

Артмане с Евгением Матвеевым 
определили конечный результат 
фильма, его дальнейшую добрую 
судьбу.

Твердо уверен, что залог успеха 
фильма — точно подобранные ак­
теры.

— Стало быть, в нынешних спо­
рах о том, ному в кино принадле­
жит решающее слово — режиссе­
ру, сценаристу или антеру, вы от­
даете предпочтение актеру?

— Да. Хотя, как сами понимае­
те, без сценария кинокартину не 
поставишь.

В первые годы работы на студии 
«Ленфильм» мне казалось, что ре­
жиссер может все: из плохого сце­
нария сделать хороший фильм, по­
средственного актера заставить сы­
грать отлично. Была явная пере­
оценка своих сил. Я не полностью 
еще понимал всю мудрость слов 
С. Юткевича: «Больше всего бой­
тесь равнодушия, беспринципности, 
делячества и учитесь не ставить са­
мих себя в центр всех творческих 
процессов. Не мните, что ваша про­
фессия является единственно опре­
деляющей успех кинопроизведения 
Учтите все ошибки периода «ре­
жиссерского кинематографа» и ос­
новную из них — переоценку роли 
режиссера. Поймите, что ничего 
не убавится от ваших лавров, если 
вы найдете свое правильное место 
во всем творческом процессе созда­
ния картины...»

Познание справедливости этих 
слов пришло с годами. Главное — 
коллектив, с которым работаешь, и 
чтобы это был коллектив едино­
мышленников.

— Какие же качества вы наибо­
лее цените в актере?

— Дарование. Если актер по-на­
стоящему одарен, талантлив, я мо­
гу даже мириться с какими-то не­

достатками его характера. Хотя и 
они отражаются на даровании. 
Особенно пеню актеров за способ­
ность работать самозабвенно, де­
лать все по самому большому 
счету.

Очень люблю Николая Николае­
вича Трофимова. Это — замеча­
тельный актер, интересный разно­
образием своего дарования. При­
рожденный комик, он вместе с тем 
актер большого эмоционального, 
драматического таланта.

— Фильм закончен, уже вышел 
на энраны. Не возникает ли порой 
желания что-то изменить в нем, 
переделать?

— Нет. Знаю: многие коллеги 
после выхода картины говорят, что, 
мол, была бы сейчас возможность, 
то переснял какие-то эпизоды, 
смонтировал бы по-другому... Что 
ж, переделывать можно до беско­
нечности. И все равно полностью 
удовлетворен не будешь. Можно 
каяться и ругать себя, но фильм — 
дело твоих рук и твоей совести — 
закончен, готов. В нем — твои 
знания, опыт. Завтра ты будешь 
несколько другим — более опыт­
ным, более мудрым. Это пригодит­
ся тебе для новой картины, и де­
лать ее надо, учитывая недостатки 
и огрехи предыдущей. Тогда и воз­
можно движение вперед.

— Готовясь сейчас к съемкам 
фильма по роману А. Маковского 
«Блокада», не могли бы вы сказать 
несколько слов о предстоящей ра­
боте?

— Боюсь прослыть суеверным, ио 
до начала активного подготови­
тельного периода говорить что-ли­
бо воздержусь. Слишком ответст­
венна стоящая задача. Хочется 
справиться с ней, чтобы фильм был 
достоин Ленинграда.

Беседу вел Ю. КРАСНОВ


