
■ МЕСЯЦ с небс^ьшим назад мне 
довелось быть в Москве на пле­
нуме правления Союза кинемато­
графистов СССР. Мы собрались, 
чтобы обсудить задачи нашего со­
юза в свете Постановления ЦК 
КПСС «О мерах по дальнейшему 
развитию советской кинематогра­
фии», обсудить серьезно, глубоко, 

•по-деловому.
И./ориЯ нашего кинематографа, 

все его успехи, получившие при- 
; знание зрительской аудитории 
страны, убедительно подтверждают 
ту неоспоримую истину, что твор­
ческая сила искусства экрана скла­
дывается из органичного слияния 
идеологических и эстетических тре- 

. -бований партии с личными побу­
ждениями художника. Сознательное 
служение разумом и сердцем высо­
ким идеалам советского общест­
ва—— вот что движет нашими ки­
номастерами, вот что рождает про­
изведения, проникнутые партийно­

стью, страстностью, глубокой ве­
рой в торжество ленинских идей.

И на XXIV съезде КПСС, и в понять и ощутить всю полноту и 
постановлении ЦК партии сказано грандиозность событий сравнитель- 
немало добрых слов о широте и . но недавнего прошлого, но и перс- 

/ многообразии тем, затрагиваемых 
в лучших работах отечественного 
кино, в фильмах ведущих режиссс-. 

. роз всех поколений. Этот истинно 
художнический, зачастую подлинно 

. новаторский поиск завершается, 
как правило, картинами, наполнен- 

іѵНЫМіг публицистическим накалом, 
коммунистической убежденностью

• я- принципиальностью в постанов- 
л К-е- у.;гражданственных и нравствен­

ных проблем,
- Итак, многообразие тем — одна 

из, отличительных черт советского 
многонационального кино. Однако 
при этом у постановщика сущест­
вует главная внутренняя линяя 
творчества, которая определяется 
постепенно по мере возмужания ху­

дожника. Найти эту линию, укре­
питься на ней удается далеко нс 

.верм. Мне вспомнились в этой 
..связи слова Иосифа Ефимовича 
Хейфица, адресованные молодым: 
«Ведъ бывает, человек хватается 
за- одно, другое, третье. Он начи­
нает жить в искусстве как приспо­
собленец, легко меняет позицию,, 
легко перекидывается, лишь бы. 
ему дали работу. Работенку. Он 
(такой хороший!) готов взяться 
за любую тему «о современности», 

. £аже если она бесплодна, нс оза­
рена художническим открытием. 
А художник должен иметь му­
жество иной раз сказать: «Это хо­
рдоіи и сценарий, но это не мое».

Творчество самого Иосифа Ефи­
мовича — убедительное подтвер­
ждение этих справедливых слов. 
Для него главной линией творче­

ства, центральной темой стала те?
ма .;современнд!каѵ на «pTOpoj;ot он тощно . ;̂опаю;тся

, в каждый . временной период, смот­
рит очами свежими, нынешними, 
потому что изменяющиеся условия 
гЖизни меняют и самих людей. 
Вспомните его героев: Александра 
Сбколдва, профессор Полежаев, ко- 

■ рабе.хы Журбины, шофер Румян­
цѣ, доктор Устименко, наконец, 
Мария... Характеры крупные, цель­
ные, точно и полно отражающие 
^іерты определенной эпохи.

Или мой сверстник и коллега 
пб студии Владимир Венгеров. В 
фильмах о Великом Отечественной 
Ьоние, о годах послевоенного вос­
становления страны, о днях ны- 
йегйнпх его прежде всего привле­
кает и волнует нравственная, чи­
сто человеческая сторона тех или 
Иных конфликтов. Он, даже если 
порой и не одерживает победу, ос­
тается верен избранной им творче- 

‘ «гой линии.
Верен своей теме, начатой зна­

менитой «Балладой о солдате», и 
Григорий Чухрай, причем разраба­
тывает се нс с поверхности, а в 
глубину, пытаясь найти ее новое 
образное решение. Его последняя 
работа — политический фильм «Па-

линия
ВОПРОСЫ 
ТВОРЧЕСТВА

II

Сегодня в Доме нино состоится общее собрание членов Ленинград­
ского отделения Союза кинематографистов СССР и актива секций. По­
вестка дня посвящена задачам кинематографистов города в свете По­
становления ЦК КПСС «О мерах по дальнейшему развитию советской 
кинематографии» и материалов пленума правления СК СССР.

С размышлениями о некоторых творческих проблемах современно- 
.......~ ....... .. заслуженный деятельго кино выступает на страницах газеты режиссер 

искусств РСФСР М. И. ЕРШОВ.

I

мять» — пережит, выстрадан на­
блюдательным художником.

Да, рассказать людям о том, че­
му сам был свидетелем, о событи­
ях минувшей войны, в которых уча­
ствовал,— задача благодарная, но 
и необычайно трудная. Собствен­
ный жизненный опыт, ощущения 
виденного тобой, пережитого — 
над всем этим нужно как бы под­
няться, чтобы нс только самому 

правду 
восстанав- 

т'огда в

дать все это зрителям.
Вот почему мне и моим сверст­

никам по войне и кинематографу 
так хочется ставить фильмы о тех 
незабываемых днях. В этом мы ви­
дим наш долг перед теми, кто вое­
вал, а также перед теми, кто ро­
дился в мирные годы: поведать нм 
языком кино о событиях, ставших 
высшим мерилом человеческой цен­
ности, о годах тяжких испытаний 
для советских людей, завершив­
шихся великой победой.

Трудно в этой связи переоце­
нить, например, идейно-художест­
венное значение киноэпопеи Юрия 
Озерова «Освобождение». Она да­
ет людям историческую 
второй мировой войны, 
ливает все происходившее 
реальных масштабах.

Точным психологизмом, 
характеров отличаются и 
Виктора Трегубовича «На войне 
как на войне» и «Даурия». И что 
особенно примечательно и радост­
но: фильмы эти поставил молодой 
человек, знающий о войне лишь по 
книгам и воспоминаниям. Им во­
дила, очевидно, глубочайшая сы­
новняя благодарность к поколени­
ям, отстоявшим родную землю в 
жесточайших схватках с врагами, 
верность идеалам, за которые так 
беззаветно сражались отцы.

К сожалению, случаются приме­
ры иные, когда авторы, произволь­
но выхватывая отдельные, частные 
факты военного времени, то сби­
ваются на сугубо приключенче­
скую историю с надуманными схе­
мами вместо .живых людей, то до- 

1 в «тайниках» ду­
ши ’вернувшегося, с Повинной пере­
бежчика. В итоге рождаются филь­
мы, по своему решению и образно­
му строю близкие к буржуазному 
коммерческому кинематографу или, 
что еще печальнее, страдающие 
ложным психологизмом, уводящим 
от жизненной и исторической до­
стоверности. Искусно пользуясь 
идейно-художественными просчета­
ми таких картин, зарубежные «со­
ветологи» берут их на вооружение 
с тем, чтобы при их помощи фаль­
сифицировать историю минувшей 
войны, всячески умалить роль Со­
ветского Союза в разгроме фа­
шизма.

Потому-то любой наш фильм 6 
Великой Отечественной войне — 
эпический 
зап быть 
ем в идеологической 
миров. И если мы 
ногу со временем, — 
отличалось советское 
придется снова и 
ся к дням войны 
экране не только 
роты, батальона, 
фронта. Лучшие картины о войне, 

правдой 
фильмы

или камерный — обя- 
наступатсльным оружи- 

борьбе двух 
хотим идти в 
а этим всегда 
кино, — нам 

снова обращать- 
и показывать на 
подвиги бойца, 

по и армии,

i
у

последние годы, сви- 
о появлении у на- 

масштаб- 
за кото-

, I высто-
сснтябре 1941 года,

тех, кто

«Подвиг

ху- 
бы 
пс- 
вы- 

широкого охвата 
попытаемся 

от 
те

вышедшие в 
дстсльствуют 
ших кинематографистов 
ности видения событий, 
рой отнюдь не теряется живой че­
ловек, чьими ратными трудами бы­
ла завоевана победа. Человек, вос­
питанный Советской властью, уме­
ющий концентрировать в трудные 
моменты все свои моральные и 
физические силы на одной опреде­
ленной задаче.

Именно это качество позволило 
Ленинграду, ленинградцам 
ять в июле — ( 
когда враг рвался к городу, когда 
замкнулось кольцо жестокой бло­
кады. Об этом времени, о тех, кто 
остановил фашистов на подступах 
к бастиону на Неве, о 
жил и трудился в нем в этот пе­
риод, будет наш фильм 
Ленинграда», в основе которого ле­
жит роман А. Маковского «Бло­
када».

Фильм этот продолжает самую 
дорогую для меня тему — ведь, 
прежде чем стать кинорежиссером, 
я прошел фронтовыми дорогами 
от Смоленска до Берлина. Трудно, 
понятно, говорить о себе, о своих 
замыслах. Но все же скажу, что 
всей кашей съемочной группе хо­
чется создать не просто некое ис­
торическое свидетельство о недав­
нем прошлом, но полноценное 
дожественнос кинополотно, где 
историческая правда органично 
реплеталась с художественным 
мыслом. Кроме 
важнейших событий, 
показать самых разных люден, 
маршала до солдата, раскрыть 
побуждения, мотивы, которые дви­
гали ими в боевых действиях под 
Ленинградом. Нам придется часто 
переходить от камерной психологи­
ческой сцены с двумя-тремя пер­
сонажами к сцене батальной, где 
действуют сотни и тысячи людей. 
Спаять эти отдельные эпизоды в> 
единое художественное целое, рас­
крыть, как, казалось бы, даже са­
мые малые людские деяния, слива­
ясь, принесли нам победу, — вот 
задача наиглавнейшая.

Возвращаясь к началу статьи, я 
хотел бы подчеркнуть, что, кроме 
поиска режиссером своей главной 
линии творчества, своего, если хо­
тите, художнического кредо, он с 
нс меньшей настойчивостью и упор­
ством обязан постоянно совершен­
ствовать профессиональное мастер­
ство, учиться видеть окружающий 
мир, людей, события по-своему. ( 
Если этого нет, если человек по- і 
лагает, что он уже «мастер», воз- ■ 
никают подражание, эклектизм, а > 
то и откровенный снобизм. Наше 
творчество адресовано миллионам. 
Вот почему неудачные или претен­
циозные фильмы наносят этим лю­
дям трудно поправимый идейный 
и нравственный урон.

В постановлении ЦК КПСС, в 
материалах пленума Союза кине­
матографистов четко обозначен тот 
социальный заказ времени, кото­
рый мы призваны выполнить. Ока­
заться достойными этого заказа, 
создать высокохудожественные и 
высокоидейные картины о нашем 
современнике, строителе коммуниз­
ма, — вот желание, которое, я уве­
рен, владеет всеми нами, творчески- , 
ми работниками советского кино.


