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простота планировки игрового 
пространства, графическая стро­
гость характеризуют; лучшие эс­
кизы Егорова.

Во всех фильмах, в которых 
работал Егоров, — прекрасное' 
знание эпох и стилей, умение 
найти и выразить атмосферу, 
глубокое понимание жанровых 
особенностей произведения. Его. 
ров своим творческим подходом 
к делу доказал, что труд ху­
дожника кино—не подсобное ис­
полнительское ремесло, а по- 
настоящему творческое живое 
дело, требующее от художника 
активного участия во всех про 
цессах постановки фильма. И 
если К. Станиславский называл 
художника Симова «родона­
чальником нового типа сцениче­
ских художников», то о Егорове 
можно сказать, что он является 
родоначальником нового племе­
ни художников кино. Он оказал 
значительное влияние на твор­
чество молодых художников и 
других работников советского 
кино.

Егоров превосходно знает 
«тайны» кинопроизводства. Его 
декорации обычно без измене­
ния переносятся на экран. Про­
думанным композиционным ре­
шением декорации Егорова 
как бы подсказывают режиссеру 
мизансцену, образное решение 
эпизода. Большая доля успеха 
в фильмах, в которых работал 
Егоров, принадлежит наряду с 
режиссером и оператором ху­
дожнику. который своими сред­
ствами способствует воплоще­
нию на экране идейного замы­
сла произведения, раскрытию 
его драматической сущности.

Егорову чужд бытовизм, под­
делка под правдоподобие, слепая 
приверженность к «настоящим 
вещам». Воссоздавая.с помощью 
декорации, костюма, грима, рек­
визита обстановку, дух эпохи, 
он прекрасно идёт впереди ма­
стерства режиссера и операто­
ра.

Своеобразие творческой на­
туры художника было настоль­
ко ярко и неповторимо, что не­
зависимо от того, с каким ре­

жиссёром и оператором он встре­
чался, на экране всегда отчетли­
во проступало его оригинальное 
ліастерство. На всем лежала пе­
чать его индивидуальности, его 
необычного творческого лица. 
Но, что же является определяю­
щим в его творчестве, что отли­
чает его как творческую лич­
ность от других художников., ра­
ботающих рядом?

Пожалуй, главное, что обра­
щает на себя внимание, это не­
многословная композиция игро­
вого пространства, точный от­
бор . выразительных деталей, 
четкость масштабных и тональ­
ных соотношений, а также безу­
коризненное знание жизни, ее 
характерных особенностей. Ему 
свойственна образная вырази­
тельность и целостность игрово­
го пространства, организован­
ного с логической завершен­
ностью. Он блестяще владеет 
изобразительно - декорационны­
ми средствами, которыми ма­
стерски пользуется при вопло­
щении своего замысла в декора­
ции, создавая в ней необходи­
мую для действия психологиче­
скую атмосферу.

Объемно - пространственная 
выразительность игровой среды 
им достигается, в первую оче­
редь, за счет подчинения всех 
элементов композиции одной, 
наиболее характерной,- иногда 
необычной увеличенной детали, 
которая становится не только 
центром композиции, но и ак-- 
тивным участником действия. 
Увеличенная деталь декорации 
начинает приобретать символи­
ческое значение, не разрушая, 
однако, цельности художествен­
ного решения. Руководствуясь 
требованиями экономии декора­
ционных средств, Егоров нахо­
дит такой зрелищный фрагмент, 
который наиболее соответствует 
характеристике места действия. 
Так, например, вместо всего ин­
терьера он дает лишь его уго­
лок пли показательную деталь 
типа базы колонны, лестницы,

окна, зеркала, камина. Его об­
разное видение мира отличает­
ся остротой характеристики, ин­
дивидуальным отношением к яв­
лениям жизни и ее своеобраз­
ным воссозданием па экране. В 
поисках образной выразитель­
ности он опирается на большую 
монументальную форму, кото­
рую выражает в эскизе и деко­
рации уверенным декоративно­
графическим языком. В зависи­
мости от жанра и темы картины 
художник находит неповтори­
мые «егоровские» решения иг­
рового пространства, сообща­
ющие произведению определен­
ное изобразительное своеобра­
зие. Гармоническая соразмер­
ность и сообразность этих реше­
ний при максимальной эконом­
ности выразительных средств 
делают его декорации то драма­
тически напряженными, то поэ­
тически камерными, то празд­
нично-монументальными.

Обладая природным юмором, 
юношеским задором и озорст­
вом, он с присущей ему изобре­
тательностью находит остроум• 
ные. порой неожиданные по про­
стоте и ясности декорационные 
решения. Ему одинаково уда­
ются пародия и гротеск, траге­
дия и водевиль — его образный 
мир безграничен.

Высокое мастерство Егорова 
выступает особенно ярко на фо­
не современного ему кинодеко- 
рационного искусства. Значе­
ние его творчества огромно. В 
нем как бы заключены все зада­
чи. над которыми предстояло 
трудиться художникам кино в 
последующие годы. Егорову 
свойственны темперамент и 
страстность молодости, ясность 
и гармоничность зрелости, с 
особой силой проявившиеся в 
декорационном решении филь­
ма «Мы из Кронштадта» 
(1936 г.). Ставшее хрестоматий­
ным, оно является классическим 
примером высокого художест­
венного мастерства. В фильме с 
большой достоверностью п эмо­

циональной силой воссоздана 
суровая атмосфера революцион­
ной действительности. Строгий 
отбор, стремление к монумен­
тальной простоте и естественно­
сти в решении декорационной 
среды сообщили фильму под­
линное героическое значение. 
Независимо от того, где снят 
гот или иной объект, па натуре 
или в павильоне, все подчинено 
единому изобразительному за­
мыслу, пронизывающему фильм 
от первого до последнего кадра. 
Среда всюду активно участвует 
в действии, она — важная часть 
драматических обстоятельств.

Рассчитывая свои декорации 
на съемку с определенных то­
чек. Егоров диктовал режиссе­
ру и оператору не только харак­
тер компоновки кадра, но и 
принцип воплощения зритель­
ного образа фильма в целом, его 
монтажного построения. Напри, 
мер, в фильме «Тринадцать» 
(1937 г.) единственная декора­
ция не только соответствует 
драматическим обстоятельст­
вам, «играет» среду, но и пред­
ставляет богатейшие съемочные 
возможности, позволяющие 
компоновать самые разнообраз­
ные кадры. При съемке с раз­
ных точек силуэт усыпальницы 
меняется, обогащая композицию 
кадра новыми вариантами, в ко­
торых, кроме персонажей, уча­
ствует пустыня с безоблачным 
небом.

Крупными работами худож­
нику. стало участие в создании 
историко-биографических филь­
мов: «Суворов» (1940 г.), «Ку­
тузов» (1943 г!) и «Адмирал 
Нахимов» (1946 г.). Уже в эс­
кизах художник мастерски ре­

шает изобразительно - образный 
строй фильмов, отказываясь в 
декорациях от привычного под­
черкивания характерной детали 
средствами гиперболизации, 
масштабных сдвигов и гротеска. 
41а первый план выдвигается 
обобщенная образность взаимо­
действия и среды конкретной 
исторической эпохи. Сохраняя 
контрастное сопоставление 
масштабов персонажей и окру­
жающей обстановки, художник 
с точным пониманием историзма 
событий локальным графиче­
ским языком выражает свое 
эмоциональное отношение к дей­
ствию. Не стремясь к рациональ­
но построенной метафоричности 
и модернизации, он ищет гар­
монического сочетания группов- 
ки человеческих фигур с архи­
тектурно - пространственной 
средой. Это позволяет добиться 
ощущения масштабности и пси­
хологической окраски историче­
ских фактов. Художник преодо> 
лел характерную для раннего 
творчества некоторую резкость, 
порой даже нарочитость силуэт­
ной характеристики образов 
персонажей и среды. Как в эс­
кизах, так и в декорациях на 

экране обобщенность, образность 
изображаемого является харак­
терным признаком творческого 
почерка художника. Не случай­
но поэтому и эскизы и декора­
ции Егорова к этим фильмам 
стали крупным явлением не 
только в творчестве самого ху­
дожника, но и в советском ки- 
нодекорациопном искусстве в 
целом. В своем творческом раз­
витии Егоров прошел извили­
стый, долгий путь, такой до 
него проходили разве только 
группы художников. Многолет­
ний опыт театров, любовь к ки­
нематографу. восхищение им, 
совершенствование мастерства 
— все это слилось воедино. Это 
позволило достигнуть ему ве­
личавой зрелости с редким и 
счастливым сочетанием зрелищ­
ной декоративности и возвы­
шенной монументальности.
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