
...В белом хитоне, ослепляя великолепием и совершенством,

недосягаема, как античная скульптура, царственно свободно

стояла на авансцене женщина и слушала обращенные к ней

слова. Они жгли ее кожу, проникали в сердце, туманили мозг...

Красавицу сравнивали с богиней, ставили на самый высокий

пьедестал, каким могло быть разве само небо. Страсти бушева­

ли в ее душе, их отсвет озарял лицо, скульптурно статичной

оставалась ее дивная фигура, но горящие глаза выдавали стре­

мительный полет воображения: она возносилась, о, не иначе,

как на Олимп! Фальшивые интонации говорящего не настора­

живали ее, она слушала слова, а они ласкали, пьянили, повер­

гали в сладостное томление честолюбивую натуру Клементины.

ТВОРИТЬ,
СОВЕРШЕНСТВУЯСЬ...

Описанный момент из 
спектакля Калужского 
драматического театра 

«Забыть Герострата!» (по 
одноименной пьесе Г. Го­
рина) есть то прекрасное 
мгновение искусства, теат­
ра, чарующее, неповтори­
мое, способное на наших гла­
зах являть живые, пульси­
рующие картины жизни че­
ловеческого духа.

Актриса не произнесла ни 
слова, она держала паузу на 
монологе Герострата и— вот 
чудоі — в этой паузе ее 
Клементина раскрыла всю 
свою властолюбивую, тще­
славную, эгоцентрическую 
сущность.

Рассказ о Татьяне Иванов­
не Евдокимовой мне захоте­
лось начать с созданного ею 
образа Клементины совсем 
не потому, что это одна из 
новых работ, а, выделяя эту 
роль как удачу, качествен­
ный скачок, позволивший 
ясно увидеть мастерство и 
потенциал актрисы.

По закону диалектики качест­
венным изменениям предшест­
вуют количественные. Полоса 
накоплений у Татьяны Евдоки­
мовой оказалась растянутой во 
времени, не слишком ровной и 
гладкой, .но зато постоянно це­
ленаправленной и непрерывной.

Восемнадцати лет она вошла 
в труппу Хмельницкого музы­
кально-драматического те­
атра как артистка балета. Ее 
сценически выгодные внешние 
данные, умение не только тан­
цевать, но и петь, устраивали 
театр — и она стала выступать 
в главных ролях. Но вскоре 
молодая актриса перешла в 
русский драматический театр; 
сначала в Армавире, потом в 
Орджоникидзе, Лиепае. И вот 
уже пятый сезон Т. Евдокимо­
ва работает в Калужском дра­
матическом театре.

Молодая актриса Таня 
Евдокимова в некоторых 
спектаклях обращала на себя 
внимание лишь внешней сво­
ей стороной: выгодными сце­
ническими данными. Но у 
нее есть главное — она не­
обычайно требовательна к 
себе, самокритична, умеет 
анализировать свои работы 
и продолжает совершенст­
вовать свою роль и тогда, 
когда спектакль уже идет 
для зрителей.

Мне пришлось смотреть сто- 
пятидесятое представление 
спектакля «Человек и волк» 
(пьеса А. Гимеры). Было это в 
сельском нлубе. На маленькой 
сцене в облегченных декора­
циях Т. Евдокимова показала 
новую Марту. Так же интенсив­
но билось сердце, рвалась ее 
душа, но Марта прятала это 
глубоко в себе. Поражали гла­
за: они пронизывали Манели- 

ка, мучительно искали истину. 
Думающая Марта оказалась 
трепетнее и ближе зрителям.

...В первые годы работы 
Евдокимовой в калужском 
театре она сыграла Джемму 
в «Итальянской трагедии», 
Ганку в трагикомедии «Мо­
раль пани Дульской», кня­
гиню Шаховскую в народной 
драме «Иван Болотнинов». 
И вдруг среди этих глубоко 
страдающих, красиво двига­
ющихся. несколько тради­
ционных героинь, как раз­
рядка — удивившая всех 
комичная Мороша — дев­
чонка-дурнушка из сказки 
Пермяка «Золотая сорока».

Нескладная, эксцентрич­
ная Мороша плясала, выки­
дывая замысловатые колен­
ца: танец так и рвался из 
нее, она и ходила, как танце­
вала, попрыгивая и разводя 
руками. Смеялись ее озор­
ные глаза, щедро цвели вес­
нушки — актриса играла с 
видимым удовольствием, 
свободно и весело.

Этапной оказалась для 
Т. Евдокимовой роль Глафи­
ры в комедии Островского 
«Волки и овцы». В смотре 
спектаклей по Островскому 
в год его юбилея актриса 
удостоена диплома за эту 
работу. j

Вспомним ее в роли Глафиры. 
В закрытом одеянии монахи­

ни с потупленными глазами 
смиренно появляется она. При­
жимает., к груди молитвенник. 
Отвечая Мурзавецкой, не под­
нимает глаз. Но вот Мурзавец- 
кая окунулась в свои ханжес­
кие дела, а Глафира осталась 
за ее спиной, насмешливой 
улыбной комментируя проис­
ходящее.

Зорко смотрит из-под черно­
го платка Глафира, точно рас­
считывает свои шаги в небла­
гополучном для себя мире. И 
вдруг ставка на старого холо­
стяка Лыняева! Стремительно 
начинает Глафира свою игру. 
Сброшена монашеская накид­
ка. Открылась красивая шея, 
нежные руки обнажились в 
светлом сиреневом платье, рас­
цвела завитая головка...

Глафира Евдокимовой, ра­
зыгрывая сцену за сценой, об­
нажая перед зрителями откро­
венность своих приемов, вела 
игру увлеченно, рассчитанно 
и тонко.

В финале торжествующая, 
разряженная Глафира ‘ усажи­
валась с видом победительни­
цы в кресло и нагловато улы­
балась из-под эффектной шля­
пы. Под закрывающийся зана­
вес она была полна энергии и 
азарта делать новые ’.тавки в 
жизни.

Классическая драматур­
гия, конечно, предоставляет 
громадные возможности для 
одаренного актера, но и в 

современной пьесе, посвя­
щенной колхозному селу 
военного времени («Солдат­
ская вдова» Анкилова), в ро­
ли колхозницы Клавдии 
Т. Евдокимова показала ин­
тересную, качественно нов^ю 
для себя работу, освоив со­
циальные приметы и внеш­
нюю характерность немоло­
дой сельской женщины.

...Сноровистая, хваткая, удач­
ливая шла по жизни Клавдия. 
Красуется на людях в своем 
цветастом полушалке: сложит 
руки на груди, кривит в улыб­
ке губы, а глаза, дерзкие, пря­
мые, не опускает ни перед 
кем. А дома уложит короной 
косы, возьмет грудного сына, 
сядет на кровать, и в обрам­
лении расписных занавесей — 
что тебе царица. Муж —коман­
дир на войне, а она ому и дом, 
и сына, и свою красоту хранит, 
А что до сельских бед — так 
пусть каждый за себя стоит, 
она-то на себя надеется.

И прятала вечерами тоску, 
бабье одиночество в ухожен­
ном своем доме, а утром появ­
лялась гордая, самоуверенная, 
шагая твердо, особняком. Да 
только отвернулись люди от 
Клавдии, и вернувшийся в ор­
денах муж не обрадовался 
тряпкам, выменянным на люд­
ское горе.

Побелела, задрожала Клав­
дия, заметалась, пытаясь удер­
жать свое счастье, а потом и 
вовсе вся посерела, опусти­
лась, сжалась, как старуха, 
когда жизнь предъявила иск на 
ее человеческую ценность.

Молодая актриса раскры­
ла психологию чуждого ей 
человеческого типа и созда­
ла достоверный характер. 
В простой коричневой юбке 
и немарком по военной поре 
пиджаке, в сапогах или ва­
ленках, с походкой размаши­
стой и широкой, спорыми 
энергичными движениями, 
вся по-крестьянски ладная, 
Клавдия внешне не напоми­
нала прежних героинь Евдо­
кимовой; но характер силь­
ный, проявляющий себя 
крупно, эмоционально выра­
зительно — это свойственно 
для палитры актрисы Т. Ев­
докимовой, как конкретно и 
для Клавдии.

В прежних своих работах, 
указанных здесь лишь ча­
стично, к созданию образа 
актриса нередко шла интуи­
тивно. Клементина в спек­
такле «Забыть Геростра­
та!» — переход в новое каче­
ство. В условном театраль­
ном представлении, согласно 
требованиям жанра, Евдоки­
мова не перевоплощается в 
Клементину со всем жаром 
души и сердца, а изображает 
правительницу древнегрече­

ского города Эфеса так, как 
представляем ее себе. Актри­
са не скрывает своего ирони­
ческого отношения к образу, 
показывая Клементину не­
сколько преувеличенными 
театральными средствами.

Прическа и грим Клементины 
напоминают об античной 
скульптуре. Клементина несет 
себя так, что не шелохнется 
драпировка ее хитона, но ес­
ли нужно разгневаться...

«Ты лжешь, негодяй!», — 
возмущенно восклицает она в 
тюрьме у Герострата и, как 
гребень волны, негодуя, уст­
ремляется к Герострату... На 
один шаг!

А то вдруг вместо чувствен­
ных, воркующих словоизлия­
ний прорвется шипение змеи 
(«Ты пожалеешь об этом, 
Клеон!..»), — и прелестный рот 
исказится желчной гримасой.

Видя Клементину, отме­
чаешь зрелое мастерство ак­
трисы, ее умение ограничить 
себя в отборе выразительных 
средств, остановиться на той 
грани, когда сама недоска­
занность укрупняет сказан­
ное.

А сыграв Ирину в коме­
дии Брагинского и Рязанова 
«Родственники», Т. Евдоки­
мова доказала, что свободно 
владеет сложной театральной 
формой и не теряет при 
этом своей способности тонко 
передавать внутреннюю сущ­
ность персонажа, заинтересо­
вывать его судьбой. Ее Ири­
на неповторима, как всякий 
человек. Она — индивиду­
альность.

Мы увидели Ирину в 
джинсах с громыхающим 
ведром (там осколки разби­
той ею вазы); Ирину в длин­
ном ярком платье рядом с 
Заплатиным; Ирину озор­
ную, нескладную, неловкую, 
застенчивую, ' удивленную, 
мягкую, счастливую, проте­
стующую, решающую за се­
бя и за всех овою судьбу. 
Мы увидели девушку с не­
повторимым своеобразием 
пластики и души, увидели 
очаровательного человека, 
остро театрально, комедий­
но и неожиданно представ­
ленного Т. Евдокимовой.

Об актрисе, вышедшей на 
дорогу большого творчест­
ва, духовно богатом, влюб­
ленном в театр человеке, о 
Татьяне Ивановне Евдоки­
мовой можно писать и пи­
сать и не ставить точку: 
актриса много играет, репе­
тирует новое...

С. СОЛОВЬЕВА.


