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Обычно происходит на­
оборот: доскональное зна­
ние творчества героя бу­
дущей публикации пробуж­
дает интерес к его лично­
сти, и вследствие этого 
рождается материал. В 
случае с Дато Евгенидзе 
произошло так, что все 
мое (да, думаю, не толь­
ко мое) знание о его му­
зыке ограничивалось не­
сколькими сюжетами в 
«Утренней почте», где он 
играл джазовые компози­
ции, да еще дополня­
лось личным впечатле­
нием о зимнем вечере в 
Бакурнанн, когда в кино­
зале турбазы «Солнечная 
долина» Дато подсел к 
роялю, попросил знако­
мых ребят, собравшихся 
вокруг него, сказать ка­
кое-нибудь, любое слово, 
а потом построил вокруг 
него це^ую музыкальную 
пьесу, тоже с джазовыми 
отголосками, проявив не­
заурядный талант импро­
визатора. А недавно слу­
чайно дошел слух, кото­
рый и побудил встретить­
ся с Дато: Евгенидзе что- 
то пишет для Большого 
театра. И лишь после все­
го этого, после знакомст­
ва с самим композитором^ 
появилось желание не 
сиюминутно, а имен и о 
досконально познакомить­
ся с тем, что он пишет. 
Настолько интригу ю щ е 
звучали в его рассказах 
названия прославлен и ы к 
трупп, с которыми он со­
трудничает, хореографов, 
которые с ним работают. 
Надеемся, что подобное 
желание возникнет и у чи­
тателей.
— В Большом театре 

идут два моих дивертис­
мента, — рассказывает Да­
то. — Один — для соли­
ста, его исполняет Алек­
сандр Ветров, Произведе­
ние, которое театр заказал 
мне, называется «Мысли­
тель Родена». Второе про­
изведение тоже заказное. 
Это — «Лебедин а я вер­
ность» — вещь для двух 
партнеров и детского корде­
балета. Оба номера вклю­
чены в гастрольный кон­
цертный репертуар Большо­
го театра.

А совсем недавно в Нью- 
Йорке для американских 
исполнителей Шамиль Ягу­
дин поставил еще одну мою 
«Балетную картину».

— Зная, насколько труд­
но бывает пробиться моло­
дым, можно только удив­
ляться такому вниманию 
прославленного театра к 
молодому композитору, тем 
более, по инициативе самого 
театра. Как начиналось это 
сотрудничество?

— Ну, во-первых, я про­
тив деления композиторов 
на молодых и маститых. 
Эта демагогическая града­
ция, по-моему, искусствен­
но придумана «ведами». 
Композиторов нужно делить 
не по возрасту, а по твор­
честву. ч

Что же касается сотруд­
ничества, ' то оно началось 
довольно неожиданно для 
меня. Хореограф из Боль­
шого присутствовал на сда­

че моей дипломной работы 
в Московской консервато­
рии имени П. И. Чайковско­
го. Видимо, произведение, 
которое я исполнял, понра­
вилось. У меня попросили 
записи еще нескольких про­
изведений для прослушива­
ния руководством театра. 
И итогом этого стал пер­
вый заказ.

— Относительно обста­
новки внутри Большого те­
атра сейчас в центральной 
прессе говорят очень мно­
го, причем, не в самых ра­
дужных тонах. Появление 
нового автора не было при­
нято в штыки маститыми?

— Эти трёния прошли 
мимо меня. Более того, фран­
цузский хореограф Бокка- 
доро (она сейчас работает 
в Большом театре, и имен­
но благодаря ей я оказал­
ся в числе авторов этого 
театра) заказала мне и тре­
тий балет. Боккадоро в ми­
ре балета — человек изве­
стный, она ставила спектак­
ли в знаменитой париж­
ской «Гранд-опера». В от­
личие от предыдущих, наша 
будущая работа будет «пол­
нометражным» бал е т о м. 
Боккадоро сейчас работает 
над либретто. Балет будет 
посвящен юбилею Француз­
ской революции, который 
предстоит-в будущем году.

К работе над. музыкой 
еще одного балета я уже 
приступил непосредствен­
но. Это будет двухактный 
балет в театре имени К. 
Станиславского и В. Неми­
ровича - Данченко по пье­
се Шекспира «Укрощение 
строптивой». Ее мне зака­
зал главный балетмейстер 
театра Дмитрий Брянцев.

— Заказы, заказы... Это 
не тяготит творческое «я» 
художника? Ведь заказ уже 
еям ио себе подразумева­
ет определенные рамки.

— Есть, конечно, немно­
го. Но, с другой стороны, 
если я не приемлю тему 
предлагаемого произведения, 
я на нее не соглашусь. У 
каждого художника — своя 
тема. На производственную 
я, например, написать не 
смогу. •

— Даже, если ее закажет 
«Гранд - опера»?

— При всей престижно­
сти — откажусь. А вот 

ч Шекспира я, в принципе, 
даже как заказ не воспри­
нимаю. То, о чем он пишет,- 
близко любому. То же са­
мое и с Французской рево­
люцией. Хотя тут был один 
нюанс. Я предложил взгля­
нуть на нее не глазами ге­
роя - участника, а просто 
человека, живущего в то 
время, впитывающего собы­
тия со стороны. Боккадоро 
согласилась со мной, в этом 
направлении она и пишет 
либретто,

— Ну, а на «свои», неза­
казные темы время оста­
ется?

— Я ведь в последнее вре­
мя еще писал музыку и для 
кинофильмов студии -«Де­
бют». Работал над карти­
нами «Автопортрет» Ирак­
лия Бадурашвили, «Винов­
ный» Ираклия Шавлиа- 
швили, сейчас пишу музы­
ку к новому фильму Давида 
Джанелидзе.

Все это вместе с тем, 
о чем я раньше рассказы­
вал, вынудило меня приос­
тановить работы над «моим», 
как ты говоришь, произве­
дением, — я пишу вокаль­
но - симфонический цикл 
«Песнь скорби» по Давиду 
Строителю. Очень жалею, 
что отложил, но, что делать.

— Пока это единствен­
ная нотка сожаления, кото­
рая прозвучала в твоем рас­
сказе. В остальном Же все 
у тебя складывается как-то 
очень легко. ‘В твоем воз­

расте ребята только проби­
вают еще дорогу я искус­
стве, а у тебя вот уже ско­
лько успехов. И к тому же 
еще стихи недавно в «Ахал- 
газрда комуиистн»' напеча­
тали..,

— Что касается стихов, 
то тут я себя профессиона­
лом ни в коей мере не счи­
таю. Но поэзию люблю, и, 
может, даже внезапно вы­
плеснувшемуся стихотворе­
нию обрадуюсь в первый 
момент больше, чем музы-' 
кальному произведению. И 
показать тебе могу сразу. 
А .вот музыку ■ нет, дора­
батывать буду, переделы­
вать, пока сам не почувст­
вую. что произведение за­
кончено. ,

А о том, что складывает­
ся легко, так тут ты прав. 
Наверное, мне действитель­
но везет. Я вообще верю в 
судьбу, И пока у меня есть 
все основания полностью 
ей довериться.

— Судьба успехами тебя 
действительно пока не обде­
ляет. Но, между тем, имя 
Дйто Евгенидзе широкому 
слушателю, увы, мало что 
говорит. Тебя не волнует 
недостаток популярности?

— Известность не может 
не волновать, конечно. Но 
гораздо больше, чем ее от­
сутствие, меня огорчают 
причины, это определяющие. 
А причины — в низкой по­
пулярности серьезной музы­
ки вообще. Обидно бывает 
выступать при полупустых 
залах. Но зритель в этом не 
виноват. По-моему, зритель 
всегда такой, каким его 
воспитывает исполнит ель. 
А к нам в Тбилиси испол­
нители высокого клас с а, 
увы. приезжают редко. Что 
же касается своих «звезд», 
которыми грузинское ис­
кусство, к счастью, не об­
делено, то пни чаще гаст­
ролируют, мем выступают 
дома.

— Но все же зрители 
постарше серьезную музыку 
слушают. Не воспринимает 

' ее больше молодежь.
— Да, серьезная музыка 

требует концентрации, а 
молодежь себя особенно ут­
руждать не хочет.

— Тебе не кажется, что, 
занявшись классической му­
зыкой, .ты в какой-то мере 
от молодежи, то бишь сво­
их сверстников, отделился?

— Ни в коем случае. 
Просто для меня самого та­
кого разделения на серьез­
ную и легкую музыку не су­
ществует.

— Но оно существует 
для слушателя, а ты пи­
шешь для него.

— Для меня будет сча­
стьем, если моя музыка бу­
дет восприниматься любым 
слушателем.

— Вернемся к вопросу 
о популярности. У тебя ведь 
был сравнительно простой 
и, в то же время, достаточ­
но надежный путь к изве­
стности. Ты прекрасно иг­
раешь джаз, импровизиру­
ешь...

— При всей моей огром­
ной любви к этому направ­
лению мне джаза не хва­
тает.

— Но импровизация — 
пожалуй, главная отличи­
тельная черта джаза — это 
ведь не просто дар, а, ес­
ли так можно сказать, об­
раз мышления. В то же 
время, в классических про­
изведениях особенно не 
сымпровизируешь. Как это 
совмещается в тебе?

— Конечно, исполнение 
классических произведений 
— свои работы для форте­
пиано я обычно исполняю 
сам — импровизацию не 
подразумевает. Но с другой 
стороны, любое творчество 
по сути и в основе своей 

импровизационно. Без импро­
визации невозможен про­
цесс работы.

— Музыкальные способ­
ности у тебя проявились 
рано?

— Да. Родители долго не 
хотели верить, когда я го­
ворил им, что сам сочиняю. 
Когда мне было семь лет, 
по телевидению впервые 
прозвучала моя песня.

— У вас музыкальная 
семья?

— Нет, отец — строи­
тель, мама — химик. Музы­
ка «запала» в меня от ба­
бушки. Она пела в Госу­
дарственном грузине ком 
хоре.

— Начиналось все с пе­
сен, и все же от эстрадных 
забот ты ушел?

Нет, проблемы гру­
зинской эстрады меня очень 
волнуют, тем более что се­
годня они стоят очень и 
очень остро. Мне кажется, 
этот жанр долгие годы, не­
щадно эксплуатировался в 
замкнутом кругу, не желая 
прислушиваться к новым ве­
яниям. Городской' романс, из 
которого вышла грузинская 
эстрада, сам по себе пре­
красен и неповторим. Но 
его попросту износили. Три- 
четыре гармонии раз за ра­
зом выворачиваются, пере­
тряхиваются и преподно­
сятся затем, как новая пес­
ня. Музыка, которую при­
нято называть легкой, — 
это жанр, не имеющий пра­
ва даже на полшага отстать 
от сегодняшнего дня. А у 
нас пошли по пути наимень­
шего сопротивления. Ска­
зывается и то, что для эс­
трады практически не пишут 
профессиональные компози­
торы, нет и хороших испол­
нителей.

— Извини, но давай пе­
реадресуем упрек тебе. А 
почему ты сам не пишешь 
для эстрады? А то легко го­
ворить — «не пишут»...

— В последнее время, 
из-за того, что очень много 
работы, я действительно 
мало писал песен. Хотя 
три' - четыре за последний 
год написал. Их в телеви­
зионные передачах ікпол- 
няла Майя Джабуа, для 
которой я, как правило, и 
пишу, потому что считаю ее 
одним из редких приятных 
исключений на грузинской 
эстраде. ’ • ‘ >

Но дело даже не только 
во времени. Напишешь что- 
нибудь. и ‘ сразу сталкива­
ешься с огромным количе­
ством других проб леи. 
Сложно записать, найти 
студию, инструменты, аппа­
ратуру. И все же, при всем 
этом, ’ думаю, каждый ком­
позитор может хоть неско­
лько песен написать для 
эстрады. А то больно со­
знавать, что Грузия, земля, 
без преувеличения, великой 
песенной культуры, сегодня 
в этом плане оказалась пе­
ред пропастью. А эстрада, 
вообще, я уверен, необхо­
дима так же, как и класси­
ческая музыка. Ведь чело­
век не может постоянно 
находиться в одном состо­
янии, настроении. Нужно и 
то. и другое.

— Это с позиции слуша­
теля. А у тебя, композито­
ра, каким иастроениям со­
ответствует то, над чем ты 
работаешь в тот или иной 
момент?

— Первый вопрос, на ко­
торый мне трудно ответить. 
Я вообще против четкой 
определенности#- программ­
ности в музыке. Она закры­
вает путь к бесконечности, 
безграничности искусства.

Беседу вел 
Михаил Елнгулмввмлм.

Фотографировал 
Георгий Цагарелм.


