
Дудинская и Чабукиани
ВРЯД ли какому-либо иному ви­

ду художественного наследия 
наши вульгарные социологи на­

несли столько вреда, сколько балет­
ной классике. Люди, отрицавшие ее 
«право на жизнь», в наше время не­
изменно ссылались на коварное сви­
детельство о ее социальном прошлом: 
XVI век, французский королевский 
двор, его церемониал и аристократи­
ческий этикет.

Эти данные считаются достаточны- 
■ми для того, чтобы дискредитировать 
всю балетную классику, об’явить ее 
«несозвучной» нашим дням.

«Защитники» классикѣ соглаша­
ются с тем, что «условный язык» и 
стандартные композиции классиче­
ского балета устарели, но настаивают 
на использовании его тренажного 
опыта, его удобного «эксерсиса». Од­
нако лучше вовсе не «реабилитиро­
вать» балетное наследие, чем сводить 
его только к школьным приемам и 
ремесленным навыкам.

-Надо говорить об эстетике класси­
ческого балета, который восхищает 
нас не только своей технологией, но 
и своей поэтикой. Она недогматична, 
изменчива соответственно с социаль­
ными эпохами, но в ней есть и свое 
неповторимое стилистическое своеоб­
разие.

Дудинская и Чабукиани прошли 
академическую школу. В их програм­
ме — старые дуэты из «Бая­
дерки» и «Дон-Кихота», «Умира­
ющий лебедь» Сен-Санса, — в общем 
традиционный и хорошо знакомый 

репертуар балетных гастролеров. Да­
же эти ветхие «вариации» в испол­
нении Чабукиани получают новую 
жизнеутверждающую силу, сверкают 
юношеским блеском.

Он знает и чувствует не только 
алфавит и грамматику танца, но его 
эстетический кодекс. Он не только 
виртуозный техник, но и поэт в об­
ласти танца. Роль техники >— под­
чиненная в общем рисунке движений 
и композиций. В вихре головокружи­
тельных туров, ослепительных зано- 
оок и стремительных прыжков вста­
ет образ не фокусника-трюкача, не 
механической куклы, а яркая инди­
видуальность художника.

У Чабукиани — небогатая и одно­
образная мимика. В драме он был бы 
видимо маловыразительным. Но об­
разность его творчества основывается 
на приемах хореографии. Идя от 
специфики танца, он делает отвле­
ченную условность «па» и поз моти­
вированной, убедительной, понятной, 
вдохновляющей. Как нам кажется, 
отсюда начинается путь к уничтоже­
нию противоречий между условно­
стью танца и жизненностью впечат­
ления, путь к установлению связи 
между условно-романтической приро­
дой балета и реальностью. Не к под­
мене танца пантомимой, драматиче­
ским действием, а> только к обогаще­
нию его приемами драмы и живопи­
си, последовательному развитию прие­
мов танцевальной изобразительности 
должна стремиться хореография.

Мастерство артиста — исключи­

тельное, даже при сравнении с ис­
кусством таких танцовщиков, как 
А. Мессерер и Ермолаев. Можно 
предполагать, что техника «бога тан­
ца» Вестриса поблекла бы в сравне­
нии с техникой Чабукиани. Но не 
только этим превосходит он своих 
предшественников. Дело не в количе­
стве пируэтов и «масштабах» прыж­
ков, а в том, что Чабукиани, как бы 
«преодолевает» недооценку мужского 
танца в классическом балете, нару­
шает его однотипность и уравнивает 
в правах с женским. Во всей исто­
рии балета мужской танец сводился 
к «поддержке» либо подлаживался 
«под женский» и имел вспомогатель­
ное значение даже в тех случаях, ко­
гда его представляли большие масте­
ра. Даже старые партии в исполне­
нии Чабукиани освобождаются от 
жеманности, томности и наморенной 
«женственности», становятся более 
волевыми и мужественными.

Чабукиани ищет простора для сво­
его исполнигельского дарования. По­
этому он, видимо, и решается на по­
становочные эксперименты. Он ищет 
в них то. чего нехватает ему в клас­
сике, В торреадоре он учится «игре» 
с плащом, пластической «игре с 
вещью»; в «Креольском» его интере­
суют характерные приемы эстрад­
ного танца, а своей национальной 
«Лезгинке» он хочет верйуть ее есте­
ственную народную форму, освободив 
от дешевых эстрадных побрякушек и ' 
фортелей; в «Фантазии» Аренского 
его увлекает модернизм Фокина, Он 

в этих номерах даже жертвует, тех­
ническими, виртуозными преимуще­
ствами классики и тем самым обед­
няет язык танца. Постановки его 
примитивны, но ценно в них его 
стремление к расширению своих ис­
полнительских возможностей, «своего 
места» в балете, к расширению и об­
новленной трактовке классики.

Летом в балете «Лебединое озеро» 
мы видели партнершу Чабукиани 
Дудинскую Она танцевала роль «ле­
бедя». Мечтательность, лиричность — 
наиболее близкие артистке эмоции— 
были далеки от расслабленной санти­
ментальности прежних Одиллий. И 
сквозь идиллическую минорность и 
грусть, сквозь будто бы неземную 
одухотворенность проглядывало впол­
не земное, реальное существо ее да­
рования. Дудинская — преимущест­
венно лирическая танцовщица с за­
мечательной техникой, которая от­
личает всех лучших учениц Вагано­
вой. По не только эта техника, ее 
tours chalnfes, ее арабески позво­
ляют лирической артистке Дудин­
ской с зажигательной, приподня­
той мажорностью выступать в «pas 
de deux» из «Дон Кихота», — нет, 
что-то новое, органически свойствен­
ное новому жизнеощущению меняет 
окраску лиричности даже в «Лебеди­
ном озере», придавая ей непривыч­
ное. но более осмысленное, звучание.

Так в ' творчестве молодых совет­
ских артисток эволюционирует балет­
ная классика.
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