
Ax. нак хочется на исходе восьмидеся­
тых оглянуться и окинуть горделивым взо­
ром уходящее театральное десятилетие! 
Чтобы теснили друг дружку в стройном и 
красивом ряду покоренные в эти годы вер­
шины. Чтобы глазам стало больно от сия­
ния новых светил и целых созвездий на 
ленинградском небосклоне. Счастливо за­
жмуриться: вот оно. десятилетие театраль­
ных лавров. ~

А теперь — на землю. На грешную, ле­
нинградскую. В нашу театральную повсе­
дневность. Где вместо «неба в алмазах» 

отраженный свет не сегодня вспыхнув­
ших звезд, поистершийся блеск позавче­
рашних завоеваний. Где все реже спектак­
ли-взлеты, но все чаще — ситуации тупина 
в актерских судьбах.

Всмотримся же в общую картину нашей 
сцены накануне девяностых через конкрет­
ные судьбы актеров. Кто. как не артист, 
несет на себе отпечаток пути искусства 
в целом? Чей еще талант столь прочно 
увязан с тысячью факторов и обстоя- 

— в наши дни чаще роковых, чем
счастливых? Каждый поворот — лишь одна 
из множества вариаций на печально извест­
ную тему: невостребованность таланта. Си­
туация нынче, увы. типичная... Потому и 
разговор наш — не про обласканных 
«звезд», а о тех, кого миновало волшебное 
стечение счастливых обстоятельств. Одни 
терпеливо ждут встречи с «тем самым» ре­
жиссером. «той самой» ролью. Другие 
умудряются внутри чуть живого, вымороч­
ного спектакля дышать глубоко и свободно. 
А кто-то вовсе выйдет из игры, навязывае­
мой ему извне, и вот вам — человек-театр: 
един в стольких лицах! И. повинуясь не­
истребимой актерской природе, каждый 
ищет на сцене одного — очищения и спа­
сения в театральной игре. Ваш выход, ар­
тист!..

ЧЕЛОВЕК-
ТЕАТР

Корр.: — Как вы оцениваете 
свою творчесную судьбу за по­
следнее десятилетие?

Сергей ДРЕЙДЕН: — Я на­
чал работать по-своему.

«Немая сцена» — спектакль, 
в которо}л^_Сс£гсй Дрейден 
один играет""всех^’^гёроев’Ѵо” 
голевского «Ревизора» (ре­
жиссер Варвара Шабалина), 
сделался настоящей легендой 
прошлого театрального сезона.

Когда-то он рискнул уйти 
из театра, остаться вне ста­
бильной труппы. И создал те­
атр из себя самого, став ост­
ровком подлинного искусства. 
Единственный выход? Для не­
го, видимо, да. И еще, навер­
ное, ощущение собственного 
дара, стремление найти ему 
достойное приложение. Обо 

в другое. Вот и путаница. И 
бессмыслица всяческих игр. 
«Ревизор» Сергея Дрейдена.

Лицо меняется ежесекундно, 
у каждого героя своя физио­
номия. За спектакль их наби­
рается тысяча. Кажется, сцена 
переполнена. Не злодеи — 
нелюди. Но на сцене он один 
— Актер.

Иметь смелость — пойти на 
то, чтобы преподавать азбуку 
актерской (человеческой) рас­
крепощенности. Кроме искрен­
ности, нужна мудрость. Ред­
чайшим сочетанием обладает 
Сергей Дрейден. Поэтому на 
его спектакль ходят по нес­
кольку раз, как на чудо.

Каждый следующий спек­
такль нб похож на предыду-

всем этом можно размышлять 
после того, как уже есть ре­
зультат — его уникальный 
спектакль.

«Ревизора» ставили по-раз­
ному. И я привыкла видеть 
на сцене: такая трактовка — 
другая трактовка... Дрейден 
показывает иное. Нет утверж­
дений — есть направление 
мысли.

Он появляется перед залом. 
Прищуривается и рассматрива­
ет лица сидящих. Иногда гля­
дит хитро. Иногда может по 
нескольку раз изобразить 
олну и ту же сцену, как бы 
примериваясь, пока не найдет 
нужной ноты. Ощущение: ду­
шевные гримаски своих геро- 

. ев актер отыскивает и в тех, 
кто пришел иа спектакль имен­
но в сегодняшний вечер. От 
настроения зала зависит то, 
что он скажет в следующий 
момент. «Ревизор» Сергея 
Дрейдена — совершенная ак­
терская импровизация.

Но ничто из играемого не 
случайно. Потому что появля­
ется из вслушивания актера в 
себя самого. Дрейден делает 
видимым процесс вхождения в 
роль. Главный герой спектак­
ля — он, артист, который пыта­
ется понять — почувствовать 
каждого и всерьез. И у него 
это получается! Поэтому его 
изображения подчас так прон­
зительно верны.

Хлестаков — ничтожество? 
Да. Его в прямом смысле не 
разглядеть, и Городничий при­
саживается на корточки, что­
бы nonpuBeTCTBOBatb. Не ве­
рит глазам своим, но продол­
жает заискивать.

Анна Андреевна в его ис­
полнении взревет: «Ненави­
жу!» — ей возразили по по­
воду платья. Такая раздавит 
любого (пусть и дочь).

Какие-то очень вниматель­
ные глаза у актера, когда он 
только выходит на сцену. Ни 
одного мгновения за весь 
спектакль не будет больше та­
кого взгляда. Чем угодно на­
делены его герои — только 
не умом и не спокойствием. 
В царстве глупости правит 
суета. Люди давно уже не 
люди, а нечто скукоженное до 
одной функции. Люди — карты, 
живут — играют. Их можно 
перетасовать, задать новые 
правила игры (что с успехом 
и делает артист). Здесь легко 
спутать человека-карту, при­
нять шестерку за туза, сыг­
рать в тѵ игру, где она бьет 
и королей, и дам. А потом 
вдруг Окажется: все думали, 
что играют в одно, оказалось — 

щий. В один вечер Дрейден 
превратил уездный город в 
провинциальный балаган, а 
всех героев — в актерскую 
братию. «Неважно, что у нас 
отвратительные больницы и 
глупые учителя в школах. Мы
— артисты, и мы сыграем то, 
что нужно. Погладь колпаки, 
Земляника... Зрители пришли»,
— говорит режиссер — Город­
ничий. И это будет жизнь — 
театр.

Иногда во внутреннем голо­
се актера преобладает ирония 
(не сарказм!). И вот на дру­
гом спектакле (весной, когда 
кипели страсти предвыборной 
кампании) Хлестаков врал уже 
про то, как его просили: «Воз­
главь нас! Неважно, что 
предвыборной программы нет, 
все равно возглавь!».

Актер позволяет себе иг­
рать и со зрителями, смеясь 
над ненужной доверчивостью 
даже к нему самому: «Я обла­
даю такой ’ заразительной си­
лой. Вот сейчас я еше ничего 
не делаю, а воздействие 
идет». В первый момент дума­
лось, что говорит он про се­
бя, но и это был Хлестаков.

Решиться на самые риско­
ванные намеки сегодня может 
каждый. У Дрейдена «Реви­
зор» не служит злобе дня. 
Наоборот — наша сегодняш­
няя глупость только ярче 
подцвечивает гоголевское про­
видение. Не о политике речь, 
не об экстрасенсах — все это 
преходяше. Вечна лишь безро­
потная доверчивость к тому, 
кто объявит себя... ну, допус­
тим, ревизором.

Какая игра произойдет на 
следующем спектакле? Навер­
ное, та, которой мы все забо­
леем в очередной раз. Нет 
конца-края ничтожеству чело­
веческому. «Скучно жить на 
этом свете...». Нс предрекает
— предполагает.

Самому сыграть за всех, кто 
вокруг. От недоверия? От ра­
зочарования? От гордости? 
Подобными вопросами можно 
задаваться, только когда ар­
тист не так безусловно та­
лантлив. Когда же он создает 
удивляющий своей раскован­
ностью театр, то думается 
уже о другом. Как ему это 
удается?

Талантливый артист ушел 
из театра. Это — драма. Он 
сам, в одиночку, создал чуд­
ный ироничный театр. Это — 
счастье. А вместе — драматич­
ная счастливая сѵіьба.

Вл. ЛИПСКАЯ
На снимке: С. Дрейден. 
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