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Все начиналось 
с танцкласса

Даты рождения и смерти Алек­
сандра Осиповича Дранкова неиз­
вестны. Достоверно можно сказать 
только о его происхождении — он 
выходец из провинциальной ме­
щанской еврейской семьи. В вос­
поминаниях его племянник А. Лем­
берг пишет, что в начале века мо­
лодой Дранков содержал в Сева­
стополе танцкласс. Имея наполео­
новский рост и угловатую фигуру, 
Дранков слыл прекрасным учите­
лем хореографии и местным фран­
том. Предпочитал носить цилиндр, 
воротнички и манжеты. Вскоре, 
став петербуржцем, он заведет в 
своем гардеробе сотни костюмов, 
фраков, пар обуви и прочее.

Увлекшись фотографией, маэст­
ро в поразительно короткое время 
становится столичным репорте­
ром, мастером фотосенсаций. За 
великолепные снимки царской се­
мьи его удостаивают звания «Пос­
тавщик Двора Его Императорского 
величества». Тогда не было объек­
тивов, и это было трудно, прини­
мая во внимание охрану, свиту и 
так далее. Очевидно, понадоби­
лось много находчивости, чтобы 
сделать эти съемки «скрытой ка­
мерой», обманув придворную по­
лицию. Надо учесть еще и то, что у 
императорской семьи с 1880 года 
был личный фотограф и кинохро­
никер — А. К. фон Ган-Янгельский, 
который вел царскую фотолето­
пись.

В Санкт-Петербурге Дранков со­
здает первую сеть электрофото­
графий (до этого в России фото­
графировали и делали отпечатки 
снимков при естественном свете). 
Используя юпитер и бромистую 
бумагу, он резко снизил стоимость 
светописи, и фотография стала 
доступной всем: кухаркам, лакеям, 
рабочим...

Франт, кутила, 
бабник...

Феерический антураж дранков- 
ского стиля создавали отличный 
кабриолет, запряженный серым в 
яблоках рысаком (конюшня име­
лась для круглосуточных прогулок 
с дамами полусвета), или шикар­
ный автомобиль, за рулем которо­
го, следуя последнему крику моды, 
сидел сам хозяин. Посыльными 
служили негритенок и кореец. А 
властвовали в его жилище собаки 
и певчие птицы редких пород.

Не менее известен был Дранков 
кутежами в ресторанах, игорных 
домах и на островах с цыганами, 
коих восхищал своим пением. 
Шумная компания купалась в шам­
панском, а Дранков, который не 
пил и не курил, волочился за жен­
щинами.

Б. Г. Вольф, сотоварищ по раз­
влечениям и кинопроизводству, 
вспоминал: «Он не был джентль­
мен в смысле слова, не тот чело­
век, которому можно поверить. 
Было известно, что он был женат, 
но жены его я ни разу не видел, где 
жила она, я не знал.

Сам он рассказывал мне, что он 
из Одессы, работал в Харькове... 
Понимаете, не при дамах будет 
сказано, он был страстным бабни­
ком. Все начинающие киноактрисы 
не должны были миновать его 
спальни (если можно так мягко вы­
разиться). И каждая была в нем за­
интересована, потому что мечтала 
стать королевой экрана. А какая 
женщина этого не хочет? Я не знаю 
такую...

У него не было установки на то, 
чтобы сделать себе хорошее имя. 
Это интересовало его во вторую 
очередь. Он мог пообещать и не 
выполнить обещание, понимаете, 
может быть, мог обещать женщине 
жениться послезавтра, если она 
сегодня ляжет к нему в постель, а 
на следующий день закрыть дверь 
на замок и больше ее к себе не пу­
скать.

Он был не очень чистоплотен и в 
материальных делах. Мог обманы­
вать, мог обещать, но не выпол­
нить обещание,.мог кого-то нанять 
на работу за 1000 рублей, а запла­
тить ему 500 рублей. Это не был 
человек, которому можно было бы 
доверять на сто процентов».

Донжуан 
кинематографа
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Имя этого 
гениального 
кинодельца 
до сих пор 
стыдливо 
замалчивается 
отечественными 
энциклопедическими 
изданиями.
Однако 
летопись 
русского 
синематографа 
и фотографии 
немыслима 
без малограмотного 
«поставщика 
двора
Его Императорского 
Величества» 
и парламентского 
корреспондента, 
аккредитованного 
французским 
журналом 
«Иллюстрасьон» 
и английской «Таймс».

Первый шаг
В 1907 году Дранкова посетила 

мысль стать, ни много ни мало, 
первым кинопатриотом России. Не 
гнушаясь никакими приемами са­
морекламы и сенсаций, он решил 
перехватить инициативу у фран­
цузских фирм «Братья Пате» и «Го­
мон», господствовавших на рус­
ском кинорынке. Против засилья 
заграничных боевиков и мелодрам 
решено было бороться русским ху­
дожественным фильмом. Так нача­
лась историческая слава А. О. 
Дранкова и открылась первая стра­
ница отечественной игровой кине­
матографии.

Выбор пал на пушкинского «Бо- 
г риса Годунова»...

Немногие тогда разглядели в 
люмьеровском синематографе де­
сятую музу. Федор Шаляпин отно­
сился к нему, как к театру для бед­
ных, Владимир Маяковский — как к 
типографскому станку, Максим 
Горький — как к популяризации 
разврата. Театральный критик Але­
ксандр Кугель видел в кинемато­
графии «варвара». Педагоги утвер­
ждали, что электрические театры 
портят вкус учащихся, юристы сви­
детельствовали, что кино содейст­
вует росту преступности.

Официальную точку зрения вы­
разил император Николай II в од­
ной из своих резолюций: «Я счи­
таю, что кинематография — пустое, 
никому не нужное и даже вредное 
развлечение. Только ненормаль­
ный человек может ставить этот ба­
лаганный промысел в уровень с ис­
кусством. Все это вздор, и никако­
го значения таким пустякам прида­
вать не следует».

Не смущаясь интеллигентским 
пессимизмом, Александр Осипо­
вич отправляется в Гамбург на I

Международную кинематографиче­
скую выставку, незадолго до этого 
объявив себя первым русским ки­
нофабрикантом и первым русским 
кинооператором. Отныне он будет 
считать себя высшим авторитетом 
в вопросах кинематографического 
искусства.

Первые опыты по разным причи­
нам не состоялись, но это не поме­
шало Дранкову в обстановке шум­
ной саморекламы начать работу 
над следующим сюжетом. В много­
численных объявлениях и циркуля­
рах он обещал русской публике 
картину, «подобной которой еще не 
было в кинематографическом ре­
пертуаре».

15 октября 1908 года, когда обе­
щанный шедевр Дранкова был по­
казан фирокой публике, стало офи­
циальной датой рождения игрового 
кино в России. Шесть не очень 
внятных сцен-кадров и семь не 
очень грамотных надписей на тему 
Стеньки Разина имели большой ус­
пех. Кстати, они совсем не уступали 
мелодрамам фирмы «Братья Пате».

Этот кинолубок, иллюстрирую­
щий русскую народную песню «Из- 
за острова на стрежень», поставил 
артист петербургских театров В. Ф. 
Ромашков по сценарию В. М. Гон­
чарова. Продюсером и операто­
ром-постановщиком был сам 
Дранков. В роли Стеньки выступил 
трагик Е. Петров-Краевский. Ори­
гинальная увертюра к фильму была 
написана профессором и директо­
ром Московской консерватории 
Ипполитовым-Ивановым.

Возможно, в истории экранных 
средств массовой информации 
«Понизовая вольница» — первый 
видеоклип. Натурные съемки про­
исходили не на Волге, где тонула 
персидская княжна, а на озере Раз­
лив, где позже скрывался В. И. Ле­

нин. Артистов Петербургского на­
родного дома одели в оперные ко­
стюмы, взятые напрокат. И общие 
планы, и каждая сцена наполнены 
движением, поэтому трудно найти 
главных героев — Атамана и Пер­
сидскую княжну. Впервые камера 
вынужденно сделала наезд после 
титра «Ревность заговорила».

Робкий, детский шаг в отечест­
венном киноискусстве состоялся. 
Началось собственное русское ки­
нопроизводство.

Дранков первым начал сочетать 
в прокате звук и видеоряд: записал 
на пластинку музыку, и по России 
распространялась пленка «Стеньки 
Рази И ftx ЛРИДйЖв ни е м£РШМ о - 
фонной записи.

Однако спекулятивный характер 
деятельности помешал Дранкову 
занять в отечественном кинопроиз­
водстве место лидера, на которое 
он постоянно претендовал. Ему бы­
ли чужды как эмоциональное бес­
корыстие А. А. Ханжонкова, так и 
холодная расчетливость И. Н. Ер­
мольева. Погоня за барышом по­
жирнее очень часто сводила на нет 
его талантливые начинания.

Творец 
боевиков

Дранков быстрее всех отреаги­
ровал на модную французскую но­
винку — приключенческие сериалы. 
Безумный кассовый успех имел его 
шестисерийный боевик «Сонька — 
золотая ручка» (1914), посвящен­
ный легендарной авантюристке 
конца XIX века (Софью Блювштейн 
великолепно сыграла Нина Гоф­
ман). Пожалуй, это был единствен­
ный случай, когда Дранков одержал 
неоспоримую победу над своим 
конкурентом — А. А. Ханжонковым, 

откровенно эксплуатируя интерес 
публики к детективному жанру.

Усилия Дранкова, чтобы взять 
верх и «переплюнуть» (по его соб­
ственному выражению) Ханжонко­
ва, которого он особенно «любил» 
(возможно, за то, что в среде рус­
ских кинопредпринимателей Алек­
сандр Алексеевич выгодно отли­
чался подлинной культурой), могли 
бы стать содержанием сборника 
исторических анекдотов. В его ха­
рактере было много от гоголевско­
го Ноздрева — Александр Осипо­
вич постоянно оказывался в центре 
разных неприглядных историй.

Так, когда Ханжонков под покро­
вительством ряда ученых обществ 
и высочайших особ приступил к 
съемкам грандиозной картины 
«Воцарение Дома Романовых», 
Дранков тут же добился покрови­
тельства самого Николая II для со­
здания многосерийной «Истории 
царствования Дома Романовых» и 
пустил слух о приобретении в соб­
ственность хроники коронации им­
ператора (1896 год). А после про­
смотра картины 16 февраля 1914 
года в присутствии Николая II на­
ябедничал, хвастаясь, в канцеля­
рию Министерства императорско­
го двора:

«Еще до начала сеанса, который 
состоялся в Александровском 
дворце, Его Императорскому Вели­
честву угодно было спросить: эта 
картина автора, который снимал 
«Севастополь»? («Оборона Сева­
стополя» — первый русский боевик 
об истории Крымской войны. Соз­
дан в 1911 году в фирме Ханжонко­
ва. — В. Р.).

На это я ответил государю, что я 
«Севастополь» не снимал.

Во время сеанса Его Величеству 
богоугодно было задать вопрос: 
«Откуда вы достали столько наро­
ду? Участвовали ли войска в вашей 
картине?» Я ответил, что войска 
мне не дали, и пришлось брать на­
род из рабочих рядом и статистов 
театров.

Далее Его Величеству угодно 
было спросить: «Откуда вы достали 
столько костюмов?». Я ответил, что 
все костюмы сделаны в московской 
мастерской моего компаньона Тал- 
дыкина.

После сеанса Его Величеству 
угодно было милостиво поблагода­
рить меня за старательное испол­
нение исторической хроники и 
спросить, много ли лент продано 
для показания публике и показыва­
ют ли эту ленту в театрах. Я отве­
тил, что в России нет ни одного те­
атра, который бы не взял одной 
ленты...».

Однако педантичный Николай II 
не почтил упоминанием Дранкова 
даже в дневниковой записи этого 
дня, а Ханжонков после премьеры 
«Обороны Севастополя» в Ливадии 
был удостоен бриллиантового пер­
стня с руки государя.

После февральской революции 
А. О. Дранков сразу же воспользо­
вался отменой цензурных ограни­
чений на показ в художественном 

1 кино царской семьи, ее окружения 
и деятелей революционного дви­
жения. Поскольку он всегда все 
делал быстрее других, то на этот 
раз пришлось воспользоваться 
уже сделанным фильмом «Конова­
лов» (по рассказу М. Горького). 
Спекулируя на интересе публики к 
материалам деятельности Чрезвы­
чайной следственной комиссии, 
которая занималась беззакониями 
Романовых, Дранков срочно пере­
клеил фильм и назвал его «Драма 
из жизни Григория Распутина». 
Афериста разоблачили, но зарабо­
тал он на этот раз чрезвычайно 
много.

Король 
сенсаций

А еще была область, где Дранков 
властвовал безраздельно — он был 
королем сенсаций. Предтеча сов­
ременных папарацци, Дранков в 
определенном смысле и поныне 
непревзойден. В 1908 году мето­
дом «скрытой камеры» (по-видимо­
му, впервые в истории экранной 
хроники) он начал кинолетопись Л. 
Н. Толстого. Сегодня это мировая 
фильмотека: великий старец идет 
на камеру и уходит. Благодаря вос­
поминаниям А. Г. Лемберга извест­
на закадровая интрига сюжета.

Дранков, специализирующийся 
на царских особах и выдающихся 

деятелях русского искусства, ре­
шил явить миру 80-летнего писате­
ля. Но граф был непреклонен — в 
сомнительных предприятиях он не 
участвовал. Тогда выставленный 
за дверь Дранков спрятался со 
своей камерой в дощатом сортире 
яснополянской усадьбы. Голод­
ный, в морозную зиму, он дождал­
ся, когда Толстой выйдет на про­
гулку.

Дранков вернулся в Ясную Поля­
ну с проектором и под взрывы хохо­
та домочадцев продемонстрировал 
ленту. Он победил! Отныне ему, не­
обузданному и безалаберному че­
ловеку, будет доверено вести кино­
хронику толстовского быта.

Дранкову удалось посетить в 
Елагином дворце П. А. Столыпина 
и заснять его в кругу друзей за 
завтраком (полиция фильм конфи­
сковала как слишком интимного 
характера).

Он первым снял исчадие ада в 
первопрестольной — Хитрое рынок.

Дранков инсценирует фильм 
«Голод в деревне». Лента была кон­
фискована и торжественно сожже­
на в жандармском управлении.

Цензура запретила и его ленту 
о похоронах графа С. Ю. Витте 
(1915г.).

Но к началу 1916 года кинорынок 
оказался всецело захваченным А. 
А. Ханжонковым и И. Н. Ермолье­
вым, с невероятным упорством ос­
паривавших друг у друга первенст­
во. Их картины психологического 
жанра стали входить в моду и на 
Западе. Скобелевский журнал «Эк­
ран России» уже говорит о Дранко­
ве как о деятеле прошлого.

Дранков чувствовал, что его 
серьезно оттесняют. Он даже вре­
менно вообще прекращает зани­
маться художественной кинемато­
графией. Однако оригинальность 
натуры берет свое, и Дранков орга­
низовывает первый в России кон­
курс сценаристов.

Огромное количество сценаг з 
посыпались к нему со всех сто 
и на их основе он поставил 16 
фильмов: «Золотой герб», «Тайна 
ложи литер «А», «Рука, которая хва­
тает» (с участием знаменитого те­
нора того времени Дмитрия Смир­
нова), «Клуб эфироманов», «Тайна 
светского романа»...

Не унывая, Александр Осипович 
перестраивает свои ателье и фаб­
рику. Пытается организовать пер­
вую в России синематографиче­
скую выставку. И главное — сосре­
доточивает всю свою энергию на 
производстве кинохроники. Он ор­
ганизовывает первую в России 
школу кинооператоров. Проявляет 
инициативу в создании революци­
онных фильмов, первым проводит 
в Сибири натурные съемки для ху­
дожественного фильма «Сибир­
ская каторга». Уже советские ре­
жиссеры снимут богатый урожай 
на этой ниве.

После октябрьского переворота 
в жизни Дранкова начинается то, 
что Булгаков обозначил сильны’■ и 
емким словом «бег». Он уех 
Константинополь, где открыл тара­
каньи бега. По свидетельству авто­
ра книги «Люди и фильмы русского 
дореволюционного кино» Р. П. Со­
болева, Дранков эмигрировал из 
Ялты, где занимался производст­
вом порнографических картин для 
стамбульских притонов. Несмотря 
на то, что страна была брошена в 
пучину гражданской войны, рус­
ские кинопромышленники действи­
тельно продолжали строить в Кры­
му новые ателье, лаборатории, со­
здавать отечественные картины. Во 
врангелевскую Ялту съехались 
звезды России. Шаляпин организо­
вывает образцовый курорт в име­
нии Форос, Ермольев приобретает 
участок на Николаевской улице, на. 
Аутской Ханжонков строит второй 
Голливуд. Из его воспоминаний из­
вестно, что Дранков снимал в Ялте 
художественный фильм «Карьера 
Гаррисона».

Бег Дранкова закончился в Аме­
рике. Осознавал ли он себя эмиг­
рантом, неизвестно.

Он купил фургон и устроил что- 
то вроде передвижного кинемато­
графа. Есть легенда о том, что 
Дранков изобрел моментальную 
фотографию. О нем пишут и назы­
вают «героем фильмы, имя которой 
— Жизнь».

За непродолжительный срок он 
становится миллионером и... исче­
зает в Сан-Франциско.


