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ОНИ БЫЛИ удивительно 
потешны, эти двое маль­

чишек. Суровая контролерша 
прогнала их_ от дверей кино­
театра; нахохлившись, как два 
воробья, сидели они на мок­
рой скамейке,. провожая 
взглядом счастливчиков, иду­
щих в кино. Серый морося­
щий дождь оставлял на их ли­
цах мокрые следы, тощие цы­
плячьи шей жалко тэочали из 
воротников пальто, купленных 
на вырост. Вид у мальчишек 
был до того несчастный, что 
сердце строгой контролерши 
дрогнуло, и она, махнув рукой 
на инструкции, пропустила ре­
бят в кино. Счастливо шмыгая 
носами, Витька и Валька юрк­
нули в зал.

Больше всего на свете бра­
тья Драгавцевы любили филь­
мы, И когда услышали о том, 
п:о участников самодеятель­
ности при заводском клубе 
бесплатно пускали в кино, хи­
трецы срочно поступили в дет­
ский ■ танцевальный кружок.

Так сначала нагрузкой к 
бесплатному сеансу, затем 
первым сценическим успехом 
и детским увлечением танец 
вошел в жизнь Валентина Дра- 
гавцева, стал его страстью, 
профессией, делом всей жиз­
ни.

Обычно от актерских био­
графий читатель ждет необыч­
ности и исключительности, 
крутых поворотов. Творческая 

биография солиста Воронеж­
ского театра оперы и балета, 
ди’пломанта V международно­
го конкурса артистов балета, 
в Варне Валентина Драгавце- 
ва сложилась довольно-таки

СОЛИСТ БАЛЕТА
ровно и спокойно. Учеба в 
Воронежском хореографиче­
ском училище, работа в кор­
дебалете театра, первые соль­
ные куски, исполнение веду­
щих партий в балетном репер­
туаре театра... Но за этим 
внешним спокойствием — го­
ды неустанного труда, бессон­
ные ночи, онемевшие от уста­
лости ноги,

И раз, и два — каждый день 
сначала; и раз, и два — каж­
дый день одно и то же; и раз, 
и два — гремит голос балет­
мейстера-репетитора; и раз, и 
два — стучат клавиши рояля.

Непосвященному жизнь тан­
цора может показаться лег­
кой и беззаботной — огни про­
жекторов, аплодисменты,
цветы, успех, слава... Но толь­
ко артист балета может но- 

нять, ка« приятно после ста 
раз повторенного технически 
трудного движения, после то­
го, как репетиционный ѵ костюм 
и. полотенце насквозь промок­
ли от пота, растянуться на 
мгновенье на прохладном, 
пахнущем канифолью полу ба­
летного зала.

Репетиции, спектакли, снова 
репетиции — вот жизнь акте­
ра. Только труд, подчас тяж­
кий до изнеможения, рождает 
танцовщика. Валентин Драгав- 
цев с честью прошел это ис­
пытание. Природа дала ему 
музыкальность и ритмичность, 
легкий и полетный прыжок, от-
личную физическую память— 
все остальное пришло только 
через труд.

Одной из первых крупных 
работ молодого танцо^Іцика 
была партия Базиля в балете
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Минкуса «Дон Кихот». Тонко 
чувствующий, музыку, Драгав­
цев безошибочно раскрыл 
расцвеченную яркими крас­

ками, приправленную остротой 
ритмов и пряностью тембров 
партитуру композитора.

Базиль—Драгавцев полон 
молодой, безудержной силы. 
Ничего невозможного не су­
ществует для этого парня с 
солнечно горящими глазами. 
Он ни секунды не может быть 
н состоянии покоя, словно в 
нем сидит туго закрученная 
стальная пружина.

Верно найденное внутрен­
нее состояние рождает удиви­
тельный по органичности та­
нец. Каскад труднейших ба­
летных па, прыжков, верче­
ний танцор выполняет с пре­
дельной технической отточен­
ностью, легкостью м завер-

шенмостью. Неповторимый
поворот головы, насмешливый 
и дерзкий взгляд, чуть более 
чем необходимо широкий и 
резкий жест позволяют акте­
ру, сохраняя строгость рйсун- 
ка классического танца, ни на 
секунду не потерять характе­
ра, образности, эмоционально­
го настроя своего обаятельно­
го героя. Базиль Живет среди 
яркой праздничной толпы ис­
панского городка, а танцует 
он от избытка жизненной 
Энергии, от того, что любит и 
любим, что жизнь вокруг пре­
красна и что радуется, танцу­
ет само его сердце. Прекрас-
ный по своей цельности, жиз­
неутверждающей силе харак­
тер героя создает Драгавцев 
в этой партии.

Спектакли классического ре­
пертуара трудны для моло-

дых танцовщиков не только 
своей технической и стилевой 
сложностью. Сотни раз повто­
ренные и виденные, они зача­
стую рождают шаблонный 
стереотип. От этого и бродяг 
по сцене женоподобные то­
скующие принты, с фальшивы­
ми вздохами, по поводу и 
без повода воздевающие руки 
и глаза к небесам, раздражаю­
щие своей никчемность^ и пу­
стотой. ®

Заслугой Валентина можно 
считать его умение, как бы по- 
нбвому взглянуть на старый 
классический балет. Его принц. 
Зигфрид в «Лебедином озере» 
ManKQBCKoro или Альберт е 
сЖизели» Ада^а полны благо­
родства и лирики. Но лирика 
артиста по-настоящему муже­
ственная, суровая, без всякой 
слащавости и сентиментально­
сти. Его герои всегда созна­

тельно действенны, их поступ­
ки психологически мотивиро­
ваны и направлены к опреде­
ленной цели. Это придает 
спектаклям с участием Вален­
тина жизненную оправдан­
ность, эмоциональную насы­
щенность, искренность чувств. 
От мысли к чувству, от чувст-
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ва к танцу — вот путь актера 
к воплощению образа.

Тяжел шаг римского полко­
водца Антония в4 балете Лаза­
рева «Антоний и Клеопатра». 
Сквозь руины и пожарища, 
кровь и страдание побежден­
ных ведет он свои легионы. 
‘Стремясь ярче выразить бес­
смысленность войны, актер 
сознательно применяет прие­
мы гротеска, почти шаржа. 
Пусто сердце Антония, и слов­
но "автомат двигается’ он по за­
воеванной земле; тупое и от­
талкивающее жестокое 'лицо; 
высокомерен и холоден взгляд 
мертвых глаз. Но вот он встре­
чается с беззащитной всевла­
стной красотой Клеопатры, и 
его сердце оживает. Тупая ме­
ханичность движений сменяет­
ся мягкой, льющейся пласти­
кой. Словно шелуха, сходят 
резкость и угловатость жеста, 

тает холод, и танец Антония— 
Драгевцева согревается теплем 
пробуждающейся Души.

Гимном любви заучит боль­
шое адажио Антония и Клео­
патры. Но долг, честь, Цезарь 
требуют его возвращения в 
Рим. И снова перед нами хо­
лодная, пустая машине. Но в 
автоматизме Антония появ­
ляется. какая-то новая щемя­
щая нотка — как будто в хо­
рошо отлаженном механизме 
что-то надломилось, треснуло. 
Привычный жес;т римского 
приветствия как бы незакон­
чен и от этого в нем появ­
ляется что-то жалкое, рабское.

Любовь заставляет Антония 
сжечь позади себя все мосты, 
бросить Рим и мчаться в Еги­
пет навстречу мечте, навстре­
чу жизни. Словно стремитель­
на^ птица, летит танцор в 
сильных и одновременно не­
весомых прыжках над планше­
том сцены. В этом свободном 
парении символизируются сво­
бода и сипа человека, нашед­
шего себя, сумевшего побе­
дить и свою слабость, и мощь 
враждебного ему мира.

Конрад в балете Адана «Кор­
сар», Ромео в «Ромео и Джуль­
етте» Прокофьева, Муций 
в балете воронежского ком 
позитора Носырева «Песнь 
торжествующей любви», Давид 
в «Гаянэ» Хачатуряна и дру­
гие партии каждый раз за­
ставляют по-новому взглянуть 
на дарование артиста, откры­
вая новые грани и краски его 
творческой палитры.

Танцовщик широкого диапа­
зона и больших возможно­
стей, отлично владеющий ба­
летной техникой, он никогда 
не считал ее самоцелью. 
Только мьгели и чувства мо­
гут увлечь зрителя, и, пре­
красно понимая это, артист в 
каждой - новой . работе ищет 
мысли, волнующие наших со­
временников.

Пенза.'


