
Я сразу призналась режиссеру^Николаю Дастапю^что не яв­
ляюсь поклонницей его последнего фильма «Маленький ги­
гант большого секса». Именно потому, что являюсь большой 
поклонницей его предыдущей картины «Облако-рай». Мне в 
общем понятно, почему Досталь, сделавши абсолютно некас­
совую картину, захотел попробовать себя в другом кинемато­
графе —и, вероятно, это получилось. Но вот не изменил ли 
он при этом самому себе! Как вообще соединить даже не ис­
кусство и кассу, а прежде всего зрителя и искусство! «Обла­
ко-рай» в этом смысле вообще картина срединного, самого 
сложного положения — в ней ни на йоту нет элитарности, но 
при этом в ней нет и того, что именуется сюжетом, историей, 
драмой,— в ней просто-напросто ничего не происходит...

Николай Досталь. Кроме 
жизни. Меня, когда я читал сце­
нарий Георгия Николаева, все 
время свербила нетерпеливая 
кинематографическая мысль — 
ну а что же дальше? Вот лю­
ди, вот их дом, вот двор, вот 
бедная окраина, ни город, ни 
деревня, где они живут. Пре­
красно, понятно, ну а дальше- 
то что? А ничего! И вдруг я по­
нял — вот это «ничего» ведь 
и есть жизнь.

Вы знаете, и я не согласен, 
что «Облако-рай» элитарный 
фильм. Мне был очень дорог 
приз, который я получил на фе­
стивале «Кинотавр», с форму­
лировкой — «за разрушение 
барьеров между кино для из­
бранных и кино для всех». Вот 
это для меня ценно. Я дейст-' 
вительно никогда не был пок­
лонником слова «элита» и де­
лал очень простое кино.

Валентина Иванова. Еще бы 
простое! Я помню, как в Сочи 
на кинорынке прокатчики и ди­
ректора пачками выходили с 
«Облака-рай» — скука, мол. 
При этом я знаю, что фильм 
получил немало призов за гра­
ницей. В том числе, как я слы­
шала, приз в Женеве «команде 
актеров».

Я просто для читателя, кото­
рый сегодня ничего не видит, 
хочу объяснить — фильм о том, 
как один парнишка без царя в 
голове решил однажды обра­
тить на себя внимание и объя­
вил всем, что он уезжает. Да­
леко и насовсем. Тут же вся 

округа — двор, дом, подъезд — 
всколыхнулась, подобно боло­
ту, в которое бросили палку: 
здесь никто никуда и никогда 
не уезжает.

А как, по-вашему, Колька 
действительно решил уехать?

Н. Д. Да нет же, конечно!
В. И. Но эти мощные, глобаль­

ные проводы, распродажа ме­
бели, ритуальное прощание с 
невестой?

Н. Д. Именно что ритуаль­
ное...

В. И. Мне кажется то, что 
«Облако» не дошло до зрите­
ля,— не просто примета наше­
го проката, его «черных дыр». 
Увы, мы просто не хотим смот­
реть про себя — мы хотим 
смотреть про «богатых»: жизнь 
как жизнь, как наша жизнь, нас 
не интересует...

Н. Д. Наверное.
В. И. И потому вы решили 

сделать своего рода кувырок 
через голову и обратились к 
«Маленькому гиганту большо­
го секса», прямо-таки обречен­
ному на успех — Хазанов, мо­
ре, женщины и к тому же ма­
ленький секс... Вы меня изви­
ните, Николай, но все-таки ска-

Маленький 
большой человекбольшой

Критик Валентина Иванова беседует с кинорежиссером Николаем Достанем

жу, что я думаю о фильме. В 
отличие от всех ваших прежних 
картин, где жизнь действитель­
но предстает в формах самой 
жизни, — здесь вы правы, вы 
самый настоящий' распрокля­
тый реалист — «Маленький ги­
гант» представляется мне не­
ким шоу, эстрадным представ­
лением, попросту набором реп­
риз, сделанных, конечно, ма­
стерски, но не выстраивающих­
ся, для меня во всяком случае, 
в некую историю, в некую те­
му. Говоря еще проще — я счи­
таю, что вас, как режиссера, аб­
солютно положил на обе лопат­
ки Хазанов.

Н. Д. Мне так не кажется.
В. И. Да, да. Я хорошо помню 

ваше телеинтервью с Борисом 
Ноткиным, где вы говорили о 
том, как предельно дисципли­
нирован и незвезден был на 
съемочной площадке актер 
в отличие от многих и многих 
своих коллег по актерскому 
цеху. Что в нем была истинно 
робость дебютанта в кино — 
во все это я верю абсолютно. 
Но... Но мы говорим о творче­
ском результате, который су­
ществует объективно. Мне по­
казалось, что, делая свои реп­
ризы, Хазанов завершает каж­
дую из них «победной точ­
кой» — недаром многие из 
эпизодов фильма уже обката­
ны, их можно показывать в кон­
цертах, в телепередачах, это 
готовые «ролики». Для вас 
же — вспомним то же самое 
«Облако» — всегда была харак­
терна недоговоренность, мно­
гозначность, многочувствован- 
ность. Ведь хотя бы — мы и 
впрямь не знаем, уедет все- 
таки куда-нибудь этот самый 
Колька, которого столь мощно, 
с гармонью и песнями, прово­
жает, обпивает слезьми и про­
пивает вся округа...

Н. Д. Не знаю, что мне на 
это сказать...

В. И. А как вообще возникла 
фигура Хазанова?

Н. Д. Да абсолютно случай­
но — как и многое в кино. Хо­
тели поначалу взять кавказ­
ца — согласно материалу. Но 
не очень-то мы их знаем, или

идет о

возник

отвечу

сейчас с ними трудно — воз­
никала фигура знаменитого Ма­
муки, но все-таки речь 
сексе...

В. И. А как вообще 
замысел картины?

Н. Д. Вот здесь я и 
на ваши филиппики. Потому что 
получается, раз били на кассу, 
значит, специально и долго вы­
нашивали именно такой эстрад­
но-сексуальный шлягер. Ниче­
го подобного! Ну, что касается 

секса, так вы сами помните, по 
картине, что все это, возмож­
но, грандиозный миф, рожден­
ный в воспаленном воображе­
нии курортного фотографа. А 
родилось все — от Фазиля Ис­
кандера, очень давно. От его 
прекрасной повести, состоящей 
из ряда новелл о любовных по­
хождениях героя повести Ма­
рата. И все они имеют свой 
финал, свою «победную точку», 
что мы бережно сохранили в 
сценарии. Такова конструкция 
повести, и это отнюдь не издер­
жки игры Хазанова.

История с повестью «О, Ма­
рат» была настолько неожидан­
ной, что Искандер даже хотел 
предъявить нам иск, услышав, 
что снимается фильм с таким 
сюжетом: за давностью лет он 
забыл, что когда-то студия ку­
пила у него — за .ничтожную 
по нынешним временам сум­
му! — права на экранизацию. 
Мы пригласили его на просмотр 
на студию, и его лояльность, 
скажем так, к фильму стала для 
нас лучшей наградой. А по по­
воду игры Хазанова он сказал, 
что просто не представляет те­
перь себе другого исполнителя!

В. И. Вы знаете, чтобы под­
черкнуть и прояснить свою 
мысль о «договоренности», 
эстрадной законченности эпи­
зодов Хазанова, сравню их в 
том же фильме с удивительным 
персонажем — это героиня 
Ирины Розановой, которая во­
зит старого Марата по городу 
в кресле. Красивая молодая 
женщина, грубоватого, муж­
ского склада, курит, попивает — 
что их связывает? Почему она 
занимается такой работой? Что 
у нее за судьба? Здесь все не­
договорено и потому прекрас­
но, побуждает к фантазии.

Н. Д. Да, этот персонаж ро­
дился в последнюю минуту — 
у Искандера его нет. Мне 
очень нравится эта актриса, я 
работал с ней на «Облаке», и 
мне горько смотреть, как она 
буквально пропадает без ро­
лей. Так возникла эта роль без 
слов.

В. И. Но вы, между прочим, 
не очень любите снимать одних

вы актер-роде. А ведь 
режиссер.
Д. Я не очень 
что это такое.

представ- 
Хотя, при­

и тех же актеров — кажется, 
Розанова у вас единственная в 
этом 
ский

Н.
ляю,
знаться, люблю новые лица. 
Вот, например, героя на «Об­
лако-рай» я нашел... в клоу­
не Андрее Жигалове.

В. И. А Марата — в Геннадии 
Хазанове...

Н. Д. Да, и считаю этот выбор 
своей удачей...

В. И. Производство фильмов 
сокращается — и вы это, ко­
нечно, знаете Говорят, от фан­
тастической цифры 400 мы уже 
скатились до 100? А что будет, 
когда фильмов станет — ну, 
скажем, пятьдесят? В какую 
сторону пойдет кино — в ком­
мерческую или элитарную? А 
может быть, случите., чудо — 
кино возьмется за ум и соеди­
нит наконец сегодня, увы, не­
соединимое — искусство и зре­
лищность? То есть то, каким 
оно и было когда-то в лучших 
своих образцах, каким оно и 
должно быть все-таки, это кино?

Н. Д. Да, то есть кино станет 
попросту хорошим кино. Но я 
пессимист — к сожалению, в 
такое превращение плохо ве­
рится. Когда меня спрашива­
ют — как дела в кино, я отве­
чаю — как в жизни. Ужасно. 
Так что, думаю, и в дальнейшем 
дела в кино пойдут, как в жиз­
ни. Если что-то улучшится, по­
явится какой-то луч надежды, 
воспрянет и кино.

В. И. Вот еще вопрос, совер­
шенно вдруг возник неожидан­
но — а что если в самом деле 
произойдет правый, консерва­
тивный, военный переворот, 
своего рода новое ГКЧП — 
такое ведь вполне возможно. 
Вот если допустить такую- веро­
ятность — люди искусства обя­
заны воображать невообрази­
мое — какое может тогда воз­
никнуть искусство?

Н. Д. Вопрос интересный. Ну, 
я думаю, наверное, такое, как 
при Сталине. Как при любом 
тоталитарном режиме. Ну, ска­
жем, начнем прославлять вой­
ну в Афганистане.

В. И. А что если образуется 
другая возможность? Ну, как 
бы это сказать поточнее — по­
нимаете, сегодня мы все в ис­

кусстве, а в кино особенно ощу­
щаем горькие плоды вседозво­
ленности, «свобода — это рай» 
и т. д.

Н. Д. Вы за цензуру?
В. И. Да, в определенной 

степени. Мне даже кажется, 
что это веяние сегодня носит­

ся воздухе — должны же 
быть какие-то нравственные ог­
раничения Мне однажды при­
шлось присутствовать при ди­
алоге Абуладзе и Иштвана Са­
бо. И этот последний рассказал 
историю о том, как на телеви­
дении, кажется, в Германии, 
однажды показали сюжет, как 
мальчику выкололи глаз. На 
другой день в больницы, в ско­
рую помощь начали поступать 
дети с поврежденными глаза-

увы, никому не

но государство 
поддерживало 

и было строгим

руководители новых 
кинокон-

моих коллег — ре-

ми. Вы понимаете, что я хочу 
сказать?

Н. Д. Я понимаю. И сочувст­
вую вашим мыслям о беспре­
деле в кино. Но худшее, что 
здесь может быть,— это, на 
мой взгляд, возвращение на 
круги своя. Прекрасно, нужны 
нравственные барьеры, но кто 
будет устанавливать — вот это 
нравственно, а это нет? Это 
можно, а это нельзя? Вечный 
вопрос — а судьи кто? Искус­
ство само себя регулирует, са­
мо в конце концов ощущает, 
куда идти, а куда идти дальше 
некуда. Искусство — и, конеч­
но, зритель.

В. И. Вы передали права про­
ката фильма «Маленький ги­
гант...» пермской «Инициативе»?

Н. Д. Да Там работают энер­
гичные молодые люди. Они ку­
пили права на фильмы Михал­
кова, Кончаловского, Адабашь­
яна.

Возвращаясь же к нашему 

разговору о положении кино 
сегодня, скажу, что мне гру­
стно. Грустно на «Мосфильме». 
Потому что «Мосфильма» как 
такового уже нет — есть кино­
концерн, а по сути, много раз­
розненных студий.

Не знаю, может быть, кто-то 
и радуется самостоятельности 
студий, на которые разделился 
«Мосфильм», — когда-то мы 
все за нее боролись. Но сегод­
ня мы пожинаем плоды разде­
ления — и это горько. Мне во 
всяком случае. Недавно я был 
на маленьком фестивале в Та­
ормине в Италии, и там было 
несколько 
жиссеров. Одновременно кто- 
то из них 
студий, входящих в 
церн. Так вот, для них сегодня 
важнее сказать о себе — про­
дюсер, чем — режиссер. Они 
этим очень гордятся. Хотя в 
отличие от западных продю­
серов, запуская фильм, они ни­
чем не рискуют, ни одной сво­
ей, я подчеркиваю, своей ко­
пейкой. Однако настоящие про­
дюсеры, институт продюсерства 
нашему кинематографу сегодня 
очень нужен.

Мне думается, что для ре­
жиссера быть продюсером — 
это сегодня вынужденная ме­
ра. Когда-то мы ругали застой­
ные времена, 
действительно 
искусство, хоть 
дядей;

Сегодня мы, 
нужны. Разрушены связи, в том 
числе и со зрителями, которые 
создавались десятилетиями, 
всей историей нашего кино. 
Все мы долго боролись за сво­
боду художника. Сегодня он 
свободен, как птица. Но и оди­
нок, как птица, отставшая от 
стаи где-нибудь над океаном.

Впрочем, у любого океана 
есть берег...
• Кадр из фильма «Ма­

ленький гигант большого сек­
са».


