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«Риголетто» Верди на Мюнхенском оперном фестивале

Бал монстров

Лучше всего в спектакле удался финал: пронзенное грозовыми облаками небо, медленно плывущие шары-планеты, 
бледный свет уличных фонарей

Гюляра Садых-заде / МЮНХЕН

Астронавт в скафандре сидит 
подле могильного крестика: ви­
дать, схоронил товарища, погиб­
шего при приземлении на чужую 
планету. Тихо светятся звезды; 
планеты наплывают, заслоняя не­
босвод. Вокруг — руины, все, что 
осталось от цивилизации людей: 
покосившийся Парфенон, какие- 
то аркады и башни. Это архитек­
турное великолепие выплыло из- 
за кулис и застыло во время увер­
тюры, из щелей поползли мохна­
тые обезьяны в расшитых золо­
том и серебром нарядах. Так на­
чался «Риголетто» в Баварской 
опере: история о злом шуте, кото­
рого перешутили коварные при­
дворные, об обманутом отце, по­
терявшем любимую дочь. Она 
растиражирована во множестве 
театров; мелодии из «Риголет­
то» — например песенка Герцога 
«Сердце красавицы склонно к из­
мене» — стали шлягерами. Но до 
такого постановочного радика­
лизма, как в Мюнхене, пожалуй, 
не доходил никто.

За плечами у режиссера Дорис 
Дорри — кинематографическое 
образование и опыт постановки 
документальных и художествен­
ных фильмов. Она мыслит не в те­
атральных категориях, но в кате­
гориях монтажа, наплыва и гол­
ливудских клише. Например, 
«Турандот» в берлинской Штаатс- 
опер Дорри поставила в стилисти­
ке фильма «Чужой». А спустя два 
года адаптировала историю Риго­
летто к стилистике «Планеты 
обезьян», искусно введя в нее эле­
менты и атрибуты «Звездных 
войн». Служанка Джованна (Хей- 
ке Гретцингер) в спектакле — вы­
литый робот-недотепа из фильма 
Лукаса: передвигается как на шар­
нирах, на животе светятся синие 
лампочки. Риголетто размахивает 
мечом джедая со сверкающим ла­
зерным лезвием.

Прообразом его дочери 
Джильды послужила принцесса 
Лея - во всяком случае, затейли­

вая прическа явно заимствована 
именно у этой героини. Джильда 
сидит в звездолете, на цепи, запер­
тая заботливым отцом. Когда Ри­
голетто возвращается с трудной 
работы во дворце (где он испол­
няет обязанности не придворного 
шута, как у Верди, а скорее охран­
ника герцога или блюстителя нра­
вов), он извлекает дочь из ракеты, 
усаживает за стол и любовно рас­
пускает ее роскошные волосы: они 
падают девушке на плечи и пуши­
стым плащом окутывают всю 
ее фигуру. Тут же в памяти вы­
страивается романтический ряд 
героинь с такой же шевелюрой: 
Гретхен, Лорелея, Мелисанда... 
Риголетто, кажется, питает не 
вполне отцовские чувства к доче­
ри: она поеживается от .его чувст­
венных прикосновений. Становит­
ся понятно, почему Риголетто так 
рьяно стережет ее: дело не только 
в отцовской ревности. Риголетто 
не хочет смешения кровей высшей 
расы (к которой относятся они, 
прилетевшие с далекой планеты) 
и расы человекоподобных прима­
тов, чьим поведением управляют 
примитивные инстинкты.

В первой же сцене, на балу 
у герцога Мантуанского (его пар­
тию блистательно провел Джузеп­
пе Джипали), толпы ежеминутно 
спаривающихся обезьян прыгают, 
почесываются и пытаются танце­
вать, корча немыслимые рожи. Са­
мочки щеголяют в ярких юбках, 
самцы гордо демонстрируют крас­
ные зады, приподнимая полы усы­
панных блестками пиджаков. 
В разгар веселья на балу появляет­
ся огромный рыжий орангутанг 
с животом до колен: это благород­
ный Монтероне, оскорбленный 
отец. Его дочь похитили и обесче­
стили клевреты герцога. Монтеро­
не проклинает сластолюбивого 
герцога и его челядь: на заднике, 
где беспрерывно «показывают ки­
но», начинает светиться красный 
ободок вокруг планеты. Ободок 
разгорается ярче, багровые кольца 
расширяются и, отделяясь от ядра, 
заполняют весь экран черно-крас­

ным полыханием: визуализация 
проклятия Монтероне не предве­
щает героям ничего хорошего.

Идея оригинальна, но смот­
реть на кривляющихся обезьян 
прискучивает уже ко второму ак­
ту. Музыка Верди отчаянно сопро­
тивляется режиссерскому наси­
лию, никакими ухищрениями 
ее не опошлить. Удался финал: ху­
дожник спектакля Берндт Лепель 
выстроил на сцене мрачно-выра­
зительную картинку. Пустынная 
площадь: пронзенное грозовыми 
облаками небо, медленно плыву­
щие шары-планеты и сполохи 
молний; розовым неоном светят 
уличные фонари. У каждого стоит 
обезьянья проститутка и трется 
о столб; вокруг бродят трансве­
ститы, наркоманы и прочие оби­
татели злачного местечка. На пер­
вом этаже покосившегося, как Пи­
занская башня, многоквартирного 
дома киллер Спарафучиле (его 
партию абсолютно неинтересно 
спел Паата Бурчуладзе) протирает 
барную стойку и ждет посетителя, 
обреченного на смерть. В оркест­
ровой яме завывает хор, изобра­
жая налетающие порывы ветра.

Картина грозовой ночи, бес­
спорно, впечатлила. Да и знаме­
нитый квартет — Джильда и Ри­
голетто притаились снаружи, гер­
цог и Маддалена (Елена Макси­
мова) изображают на балконе 
сцену садомазо с кнутом и наруч­
никами — певцы провели превос­
ходно. Нежный голос Норы Ам- 
селлем (Джильда) оттенял звуч­
ный баритон Паоло Джаванелли 
(Риголетто), продемонстрировав­
шего блестящее владение всеми 
нюансами партии — психологиче­
скими и музыкальными. Самым 
эффектным и раскованным в этой 
компании был, безусловно, Джу­
зеппе Джипали (герцог). Дирижи­
ровал Зубин Мета — до того ар­
тистично и живо, что музыка не­
слась вперед, будто пришпорен­
ная: арии мелькали, словно кадры 
в убыстренной съемке. Но вер­
ность патетическому вердиевско- 
му стилю все же была соблюдена.


