
ВСЕГДА В ПУТИ
К 60-летию со дня рождения народного артиста СССР Н. П. Охлопкова

17 СТЬ ВУЛКАНЫ по- отображающее зеркало, а — дореволюционной сцене, а 
тухшие и есть вулка- увеличивающее стекло», музыку либо мощных, скри­

ны действующие. Такого Он не признает бытового, бинских звучаний, либо 
рода деление, думается мне, обыденного течения дейст- тонкий, акварельный рахма- 
действительно не только для вия на сцене — «ну, прямо, ниновский лиризм: музыка 
природы, но и для искусст- как в жизни». Реализм?— охлопковских спектаклей со­
ва, хотя эта аналогия услов- Да. Натурализм? — Нет. В путствует испытаниям духа

авторском слове он ищет 
опоры для своих раздумий, 
для своего неизменно свет­
лого, неизменно романтиче­
ского видения людей, со­
временности, эпохи. На этом 
пути подстерегают его роко­
вые неудачи, но чаще — 
свершения. Так возник тре­
пещущий алый стяг в «Мо­
лодой гвардии», и тяжелые 
ворота Дании — тюрьмы 
духа, и мышеловка в «Гам­
лете», и как бы движущая­
ся на зрителя Сенатская 
площадь в «Декабристах» 
на сцене Большого театра, 
и памятная, озаренная от­
светами костра свадьба на 
родной ему Ангаре в «Ир­
кутской истории»...

Я читал статьи, где Ох­
лопков-актер противопостав­
лялся Охлопкову-режиссе­
ру. Да разве? Какое за­
блуждение!

Все последние спектакли 
Охлопкова отличает как 
раз уменье работать с ак­
тером, открывать в нем не 
открытые дотоле возможно­
сти. Припомним —■ в «Гам­
лете» дебютировал, вскоре 
после того как заглавную 
роль сыграл зрелый мастер 
Евгений Самойлов, двадца­
титрехлетний выпускник 
студии МХАТа М. Козаков, 
а вскоре после втого нашу­
мевшего дебюта — столь 
же нашумевший дебют два­
дцатитрехлетнего ворпитан- 
ника Щепкинского училища 
Э. Марцевича.

Постоянные посетители 
Театра имени Маяковского, 
которым руководит Охлоп­
ков, — а их много, всегда 
много, театр, как правило, 
работает на аншлагах, — 
заметили, что знаменитые 
рындинские декорации усту­
пили в последних постанов­
ках почти аскетическим изо­
бразительным решениям. 
Сцена почти пустая. Что 
это — увлечение формой? 
Нет, вто стремление сосре­
доточить внимание зрителя 
на существе, желание вы­
швырнуть оо сцены «дро­
ва», доверие к актеру — 
ничто не должно отвлекать 
от его глаз, от движений 
его души, от поворотов его 
мыслей. Как бывает у Ох­
лопкова, иной раз он ги­
перболизирует этот свой 
принцип, и тогда, что назы­
вается, хватает через край: 
театр есть театр и сцена 
есть сцена, аскетизм может 
и помешать. Но принцип 
ясен, хотя Охлопков вовсе 
не собирается окончательно 
умереть в актере, напротив, 
его режиссура видна в каж­
дой мизансцене, пленяя сво­
ей юношеской свежестью, 
неожиданностью и, что до­
вольно существенно в ис­
кусстве, талантом.

Охлопков любит музыку в 
театре, не «музычку», ко­
торой так приправляли ду­
шещипательные пьесы на

на, как и все аналогии на 
свете.

Охлопков в свои шесть­
десят лет — вулкан дейст­
вующий, пламенный, извер­
гающий, не в пример иным 
ровесникам его по театраль­
ному веку, лаву, а не вату. 
Оттого так трепетно на его 
репетициях: это не кухня 
искусства, это само искусст­
во. Оттого драматургу ин­
тересно с ним работать — 
всегда. Можно не принимать 
всех его требований, можно, 
а иногда и должно не согла­
шаться с ним, но всегда — 
интересно. Он всегда в по­
иске, всегда в движении, 
всегда в пути. То после длин­
нейшего заседания уталки- 
вает в один, сразу ставший 
тесным автомобиль режиссе­
ров всех «конкурирующих» 
театров, с которыми толь­
ко-только ругался насмерть, 
и везет их, голодных, недо­
умевающих, к себе в театр 
и там вытаскивает макет 
будущего театра, или, вер­
нее, Театра Будущего, и, 
как великан, играющий ку­
биками, ворочает перед ни­
ми створки, амфитеатры, 
площадки.

То, сбежав своевольно из 
больницы, воровато проби­
рается к себе в театр и, та­
инственно поманив за собою 
заведующего постановочной 
частью, которого все зовут 
дружески-ласково Кузь­
мич, запирает все ходы и 
выходы в зрительном зале и 
пробует, пробует, пробует 
на сцене не дававшую ему 
покоя в больничной палате 
деталь будущего оформле­
ния. Ведь кто бы ни был 
художником спектакля, Ох­
лопков всегда является его 
незримым партнером; макет, 
реквизит, костюмы, спект­
ры света — все это мазки 
его, охлопковской, палитры...

То прибегает в театр на 
репетицию не в одинна­
дцать, как назначено, а ■ 
восемь. Зачем? В тот же 
день вечером он приходит 
в театр, где идет очередной 
спектакль, но не смотрит 
его, а, прихватив двух моло­
дых артистов, устремляется 
с ними куда-то в театраль­
ное поднебесье, поближе к 
колосникам. Зачем? Он от­
вечает на вопросы любопыт­
ствующих неясно, в высшей 
степени неопределенно. «Де­
лаю этюды». Тайна откры­
вается, когда уже ее нельзя 
скрыть: оказывается, что
параллельно с выпуском 
очередного спектакля он ре­
петирует новую пьесу, не 
щадя времени, сил, нервов. 
Так, из «этюдов» выраста­
ет мощная и поэтическая 
«Иркутская история». Он 
не планировал эту пьесу, 
но однажды ночью прочел 
ее. увлекся и решил ставить 
во что бы то ни стало...

Он любит повторять сло­
ва Маяковского: «Театр не 

человеческого.
За долгие годы совмест­

ной работы с Театром имени 
Маяковского я заметил, что 
Охлопков всегда хочет ви­
деть в авторском тексте 
настоящую . реалистическую 
основу для своих поисков, 
он дорожит психологиче­
ской разработкой характе­
ров, старается понять и 
суть авторского замысла, и 
его творческие посылы.

В 1922 году он впервые 
дебютирует как режиссер- 
постановщик, ставя в Ир­
кутском городском театре 
первую советскую пьесу 
«Мистерию-буфф» Маяков­
ского, и с той поры совет­
ская драматургия — его 
муза, он верен советской 
пьесе, советской литерату­
ре, верен образам нашей 
современности. На нынеш­
ней афише Театра имени 
Маяковского, кроме, пожа­
луй, «Гамлета» да еще не­
давней постановки брехтов­
ской «Мамаша Кураж и ее 
дети» (ее поставил М. 
Штраух), и не увидишь 
иных наименований, кроме 
современных, советских. Он 
отдает должное итальян­
ским неореалистам, Артуру 
Миллеру, Теннеси, но само­
го его привлекают пьесы, 
говорящие о людях Нового 
Мира. — только.

Одно время я собирал 
старые театральные изда­
ния н в одном из них, а 
именно, в «Зрелищах» за 
1923 год, обнаружил про­
грамму театра Мейерхоль­
да. 23 декабря в сотый раз 
идет «Земля дыбом». После 
перечисления основных дей­
ствующих лиц — безымян­
ные персонажи. «Первый 
солдат» — Лев Свердлин, 
«Второй солдат» — Нико­
лай Охлопков. В другой 
программке прибавился 
«Третий солдат» — Иван 
Пырьев.

Год двадцать третий. Три­
дцать семь лет е той буд­
то бы недавней поры. Имя 
Охлопкова е тех времен не­
отделимо от всей истории 
советского театра, без этого 
имени и не представишь ее, 
эту историю. Да и только 
ли театра? А кинемато­
граф? Будет ли полным 
рассказ о лучших, ставших 
классическими кадрах наших 
фильмов без Василия, охра­
няющего сон вождя рево­
люции в канун Октября? 
Без Буслаева в эйзенштей­
новском «Александре Нев­
ском»? Без Батманова в 
«Далеко от Москвы»? 
Без Комиссара в «Пове­
сти о настоящем человеке»?

Всегда в движении, всег­
да в пути. Пусть же это 
движение будет, таким же 
динамичным. Пусть путь 
будет долгим!

Александр ШТЕИН


