
ГЕРОИКА,
ПОЭЗИЯ

«Что может быть прекраснее и благороднее задачи художни­
ка: жить с народом, идти с ним вперед, развивать его вкусы, 
обогащать его духовный мир, приобщать к нетленной красоте 
классики, уметь чутко прислушиваться к высоким требованиям 
миллионов зрителей, знакомить их с лучшими произведениями, 
воспитывать их в духе великих коммунистических идей!» — 
писал на страницах газеты «Правда» в статье «Сила вдохно­
вения» народный артист СССР Николай Павлович Охлопнов.

Исполняется восемьдесят лет со дня рождения замечатель­
ного режиссера, горячего приверженца героического направ­
ления в советском театре, отражавшего на сценических под­
мостках оптимизм советских людей, мощь их чувств.

О творчестве Охлопкова написано немало, многие его поста­
новки стали сегодня славной историей созетского театра. Спек­
такль по повести М. Горького «Мать», поставленный в 1933 
году, стал подлинной театральной легендой.

Работая над материалами о творчестве Н. П. Охлопкова, я 
попыталась восстановить картину по фотографиям из архива 
Театрального музея имени А. Бахрушина и по одной-единствен- 
ной кинопленке, хранящейся в Центральном государственном 
архиве кинофотодокументов СССР, запечатлевшей сцены из 
«Матери».

Итак, попробуем представить себе спектакль.

Один из снимков в фотоар­
хиве Театрального музея име­
ни А. Бахрушина невольно при­
тягивает взгляд: лучом софита 
выхватывается маленькое про­
странство в центре сцены, буд­
то среди тяжелой ночи пред­
революционной России вспыхи­
вает теплый огонек. Освещен­
ной оказывается группа людей, 
сидящих вплотную друг к дру­
гу вокруг стола с газетами и 
листовками. Это эпизод сход­
ки.

Сцена выстроена четко, ла­
конично, словно отлита в брон^ 
зе. Захотелось оживить ее — 
ведь спектакли Охлопкова 
славились не только скульптур­
ной лепкой мизансцен, но и 
воспринятым Николаем Павло­
вичем от его учителя Вс. Мей­
ерхольда умением прочертить 
напряженное, динамичное дви­
жение героев по площадке. 
Для этого опять необходимо 
«зримое» свидетельство. Воі 
оно передо мной — на экран­
чике в просмотровом зале ар­
хива кинофотодокументов.

...Тревожные удары колоко­
ла. На сцене возникает сгорб­
ленная фигурка Пелагеи Вла­
совой. Взлохмаченный, в рас­
стегнутой рубахе муж замахи­
вается на нее палкой. Внезап­
но вбегает Павел, останавлива­
ет отца за руку. Резкой драма­
тической нотой начинается спек­
такль. А теперь на экране — 
знакомая по бахрушинскому 
музею сцена сходки. Ее преры­
вает обыск жандармов. Листы 
бумаги взлетают в воздух, раз­
дается смелый возглас под­
польщика: «Подними книгиі».

Кинопленка запечатлела и 
сценическую среду, в которой 
разворачивались события «Ма­
тери». В спектакле не сущест­
вовало ни кулис, ни задника, 
как, впрочем, и традиционно­
го деления на сцену и зритель­
ный зал. В центре зала выси­
лась круглая площадка со сту­
пенями, напоминавшая трибу­
ну, вокруг нее собирался на­
род на революционных митин­
гах. Вдоль стен устанавлива- 
вались дополнительные подмо­
стки, переходившие в неболь­
шие игровые площадки, вклини­
вавшиеся в партер. Вспомни­
лись слова художника спектак­
ля Я. Штоффера, записанные 
Вс. Вишневским и хранящиеся 
в архиве драматурга в ЦГАЛИ: 
«Захватила книга. Может, па­
мятник! Быть может, как по­
стамент». Действительно, ху­
дожник и режиссер, используя 
монументальную, обобщенную 
сценическую форму, стреми­
лись утвердить героику, леген­
дарность революционных со­
бытий в России.

Особенно полно это ощуща­
лось зрителями в сцене пер­
вомайской демонстрации. На 
центральной площадке-трибу­
не плечом к плечу стояли Па­
вел Власов, его товарищи, мать, 
в руках у которой было алое 
знамя. Они запевали: «Вставай, 
поднимайся, рабочий народ». 
По лесенкам, проходам сбега­
лись к площадке-трибуне де­
монстранты. Рождалось впечат­
ление, что весь зрительный зал 
превращался в заводской рай- 
эн, по узким улочкам которо- 
“о торопился на свой праздник 
эабочий люд.

В прекрасно проведенной 
Охлопковым массовой сцене 
захватывают не только ее мощ­
ные ритмы, но и лица людей, 
вышедших на манифестацию. 
Вот камера приближает Павла 
Власова — А. Абрикосова. От­
крытый, энергичный, он весь— 
порыв навстречу будущему. 
Еще крупный план: Ниловна— 
Е. Мельникова. В глазах ста­
рой работницы — теплота к 
сыну и материнская гордость.

Однако хроникальный ролик 
длится всего лишь минуты. 
Многое остается, естественно, 
за кадром. А ведь именно че­
рез основных персонажей, их 
личную и общественную судь­
бу выражаются «атмосфера, 
жизнь, человечность, темпера­
мент, мысль пьесы»,— подчер­
кивал Охлопков в письме 
С. Эйзенштейну. Значит, надо 
отправляться в путь за подроб­
ностями об актерских работах 
в постановке Охлопкова.

Уютная квартира на улице 
Горького. Ее хозяин, народный 
артист СССР Н. Плотников, 
удобно расположившись в кре­
сле, охотно делился пережи­
тым. Николай Сергеевич играл 
в «Матери» роль Андрея На­
ходки. «Охлопков удивитель­
но ценил дарование работав­
ших с ним актеров, он восхи­
щался, когда исполнитель «за­
горался» ролью, радовался его 
инициативе, фантазии», — рас­
сказывал Н. Плотников.

Перелистываю страницы за­
писной книжки, наталкиваюсь 
на увлекательный спор испол­
нителя с постановщиком: «Сце­
ническая площадка, окружен­
ная зрителями, заставляла ме­
ня глубже сосредоточиться на 
внутренней жизни образа. Мне 
стали мешать, сковывать вооб­
ражение предметы домашнего 
обихода, которые Охлопков 
предлагал нам для убедитель­
ности жестов, движений.

Мне казалось, что за внеш­
ним действием пропадала 
мысль Горького. Однажды на 
репетиции я не вытерпел и 
попросил Николая Павловича 
разрешить мне сыграть сцену 
встречи с Ниловной по-иному. 
Я поднялся по лесенке на пло­
щадку, поздоровался с Нилов­
ной и стал просто произносить 
горьковские фразы. Слова бы­
ли такие пронзительные, что 
они вызвали слезы у меня, мо­
ей партнерши Мельниковой, 
не удержался и сам Охлопков. 
Я спустился с площадки и вы­
шел из зрительного зала. Ко­
гда я вернулся, Охлопков об­
нял меня: «Так и оставайся», 

«Так и оставайся», — мог бы 
сказать и себе режиссер, трак­
товавший горьковскую «Мать» 
как эпическое сценическое по­
лотно, где в равной степени 
присутствовали обобщение, 
жизненная правда и поэзия в 
изображении героев револю­
ции. Но впереди Охлопкова 
ждали разнообразные откры­
тия: спектакль-карнавал «Ари­
стократы», алый стяг, запол­
нивший сцену в «Молодой 
гзардии», знаменитая «дорога 
цветов» в «Иркутской исто­
рии». И всегда он оставался 
верен главному — высокой 
партийности, принципиальности, 
требовательности в искусстве.

Г. ПИКУЛЕВА.


