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СЫН ИРКУТСКА
К 80-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ НАРОДНОГО АРТИС ТА СССР Н. П. ОХЛОПКОВА

Одной Из вершин в творчест­
ве Н. П. Охлопкова в пер­
вые послевоенные годы

стал спектакль «Молодая гвар­
дия» по одноименному роману 
Александра Фадеева. Инсцениров­
ку сделал сам постановщик, выд­
винув на -первый план тему геро­
ического подвига. Спектакль начи­
нался необычно: яркий луч про­
жектора выхватывал из темноты 
комсомольский значок с профи­
лем В. И. Ленина, раздавались 
звуки первого концерта Сергея 
Рахманинова, и в это время взмы­
вало вверх алое полотнище Крас­
ного знамени...

Обращаясь к исполнителям ро­
лей краснодонцев, Николай Пав­
лович так пояснял смысл этого 
образа: «Знамя! Красный флаг, 
бьющийся на ветру! Пусть крас­
ное полотнище, как дыхание ма­
тери-Родины, живет и действу­
ет на весь спектакль, как вечное 
напоминание Страны Советской. 
Пусть оно будет животрепещущим 
сердцем самой жизни, ее горячи­
ми мыслями, ее великой пламен­
ной душой...»

— Это был необыкновенный 
спектакль, Николай Павлович ра­
ботал над ним без устали, неис­
тово, — вспоминал народный ар­
тист СССР Евгений Самойлов:, 
гастролировавший в прошлом го­
ду в составе Малого театра Сою­
за ССР в Иркутске. — Мне дове­
лось сыграть в «Молодой гвардии» 
одну из главных ролей — Олега 
Кошевого. Все мы были тогда 
молоды, война только что закон­
чилась, мы вступали в мирную 
жизнь, думали о будущем, вспо­
минали недавнее легендарное про­
шлое. Николай Павлович букваль­
но заражал нас своим отношени­
ем к героической теме. Не случай- 
но_в его воображении родился та­
кой мощный образ, как знамя. 
Оно определяло стиль нашей иг­
ры, не позволяло фальшивить, 
обязывало пропускать через свое 
сердце воплощаемые образы, мыс­
ли и чувства героев.

...Спектакль «Молодая гвардия» 
стал выдающимся событием в те­
атральной жизни страны, он опре­
делил новое направление в разра­
ботке героико-романтической те­
мы, приверженцем и вдохновите­
лем которой Н. П. Охлопков был 
всю свою кипучую жизнь. Он — 
ровесник XX века, ему исполни­
лось семнадцать, когда прозвучал 
залп «Авроры», он читал пер­
вый декрет Советской власти — 
«Декрет о мире» подписанный 
В. И. Лениным. Великая револю­
ция открыла перед юным иркутя­
нином небывалые возможности 
для того, чтобы поставить свой та­
лант. отдать все свое творческое 
вдохновение на службу народу.

Молодой актер городского теат­
ра сам пришел к секретарю губко- 
ма партии Георгию Александро­
вичу Ржанову со своей програм­
мой. которая как нельзя лучше 
отвечала требованиям времени.

О своих иркутских постановках 
— «массовом действе» на город­
ской площади и спектакле «Моло­
дого театра» — «Мистерия-Буфф» 
по пьесе В. В. Маяковского — 
Охлопков говорил, что они послу­

жили началом его бесконечных 
исканий театра, который бы пот­
рясал зрителей, вовлекал их в чи­
сло действующих лиц, не остав­
лял равнодушными. Театр площа­
дей и улиц, театр, предельно при­
ближенный к народу, постоянно 
занимал его творческое вообра­
жение. Ему посчастливилось, что 
учителем его стал великий рефор­
матор сцены Всеволод Мейер­
хольд. Когда Охлопков почувст­
вовал, что определил свою тему в 
искусстве, он ушел от учителя, 
чтобы на практике применять на­
копленные им знания. В своих по­
исках он шел от жизни. был 
убежден, что «надо «вариться» в 
соку жизни, во всем, что связано 
с ней, бурной, шумной и многоли­
кой».

Сегодня, когда изучаешь прес­
су, рецензии, посвященные пер­
вым спектаклям Охлопкова, пос­
тавленным в тридцатых годах, от­
четливо видишь, как нелегко при­
ходилось отстаивать режиссеру 
свою точку зрения на сценическое 
искусство. Его всегда поддержи­
вали зрители, к которым вдруг 
выходил Андрей Находка и пере­
давал привет от Павла Власова в 
спектакле «Мать» по Горькому, 
пожимали руки бойцы Таманской 
дивизии из «Железного потока» 
Серафимовича... Это были «спек­
такли-встречи», с помощью кото­
рых Охлопков стремился обо­
стрить восприятие и отношение 
зрителей к происходящему на 
сценических площадках, вынесен­
ных в зрительный зал. ,

Реконструируя спектакли Ох­
лопкова тридцатых годов, прихо­
дишь к мысли, что идея разруше­
ния «сиены-коробки», выноса дей­
ствия в зрительный зал, впервые 
была обнародована им в его еди­
номышленниками по «Молодому 
театру» в Иркутске в манифесте 
«Молодость. Смелость. Экспери­
мент». Частично этот эксперимент 
был воплошен в «Мистерии-Буфф», 
но полностью — в Реалистическом 
театре. Все должны творить на 
спектакле: и актеры, и зрители — 
настаивал режиссер и никогда не 
отступал от своего символа веры. 
В 1940 году Николай Павлович 
принимал спектакли молодого те­
атра республики за Байкалом, ко­
торые предстояло показать на 
декаде искусства в Москве. До 
сих пор мастера сцены Бурятии 
вспоминают, как радовался и вос­
хищался Охлопков встрече с та­
лантами из народа. Приветствуя 
актеров уже в Москве, он писал: 
«Идеи, темы, сюжеты и образы 
спектаклей, которые мы увидим 
во время декады, — все это ис­
полнено тем’ активным романтиз­
мом, который утверждал Горький, 
призывая поднять искусство выше 
действительности и возвысить че­
ловека над ней. не отрывая его от 
нас. Этим активным романтизмом 
проникнуты постановки «Энхэ 
Булат-Батор» и «Банр», полные 
красочности движения, глубокой 
поэтичности... Как важно сохра­
нить эту непосредственность, эту 
горячую, наивную веру во все, 
что свершается на сцене, — навсе­
гда, на всю творческую жизнь, и 
особенно тогда, когда придут 

мастерство, огромный сценический 
опыт и совершенная техника».

Приверженность к предельной 
жизненной правде, возвышающей 
человека, постоянное стремление 
и в то же время к поэтичности, 
публицистичности и монументаль­
ности, высокой эмоциональности 
сценического искусства были осо­
бенностями режиссерского стиля 
постановок И. П. Охлопкова.

— Для меня Николай Павлович 
Охлопков — явление глубоко на­
циональное, — говорил его ученик, 
заслуженный артист РСФСР Эду­
ард Марцевич. — Он мыслил 
крупно, умел, как никто другой, 
подняться над обыденным, буд­
ничным. Когда мы репетировали 
«Иркутскую историю», то он зая­
вил, что ее премьера состоится на 
берегу Ангары, где построена 
гидроэлектростанция. Через нас, 
молодых, он мечтал связаться со 
своим родным городом, со своей 
юностью. И его мечта сбылась бы, 
если перед премьерой он не слег 
в больницу. В палату мы провели 
ему провода и транслировали весь 
спектакль, который так потряс 
зрителей.

— И вот сейчас, когда я при­
ехал в Иркутск. где родился, 
жил и начинал жизнь в искусстве 
мой учитель, — делился своими 
впечатлениями в октябре прошло­
го года артист Малого театра 
Эдуард Аіарцевнч, — то я прежде 
всего подошел к его бюсту, уста­
новленному в фойе театра его 
имени. Я сознавал, что нахожусь 
в особом месте: здесь, в этих сте­
нах, оп играл свои первые роли, 
думал о будущем, эксперименти­
ровал. Я встретился с ним, когда 
Николай Павлович был уже при­
знанным мастером. Личность его 
всех нас потрясала. Когда он вхо­
дил на обычную репетицию, то мы 
невольно вставали, приветствуя 
его. Талант Николая Павловича 
Охлопкова был уникальным, и мне 
выпало великое счастье с ним ра­
ботать.

...Вместе с Э. Марцевичем мы 
прошли по «охлопковскнм» мес­
там Иркутска. Это и улица Карла 
Либкнехта (б. Саламатовская), 
где он жил, это и театр юного 
зрителя, где он играл в спектак­
лях «Молодого театра», это, и, 
наконец, сквер имени Кирова, раз­
битый на месте бывшей Тихвин­
ской площади, где он осуществил 
свою первую режиссерскую рабо­
ту...

Не то ли «массовое действо» 
навеяло Н. П. Охлопкову образ 
алого знамени в «Молодой гвар­
дии»? Ведь' «Борьба Труда и Ка­
питала» венчалась апофеозом бое­
вых знамен Пятой армии, под ко­
торыми ее бойцы прошли по фрон­
там гражданской войны и внесли 
в первый спектакль молодого ре­
жиссера подлинное дыхание геро­
ического, неповторимого времени!

Алое знамя революционного ис­
кусства. вдохновляемого жизнью, 
Николай Павлович Охлопков дос­
тойно пронес через все свое твор­
чество.

А. СЕМЕНОВ.


