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ХУДО ЖЕСТВЕННОЕ 
творчество неотделимо 
от духовного обли­

ка самого художника — пи­
сателя, артиста, музыкан­
та, скульптора, живописца. 
Великий художник

закономерность, определен­
ную соподчиненность и взаи­
модействие. За внешним, 
выступающим на поверх­
ность движением он хочет 
увидеть внутреннее движе­
ние, установить тенденцию 
развития, раскрыть сущ­
ность данного явления. Оба 
процесса, взаимодействуя, об­
разуют постепенно единый 
двусторонний процесс позна­
ния, состоящий, с одной сто­
роны, в накоплении мате­
риала, с другой стороны, — 
в его творческом осмыслива­
нии. Процесс этот находит 
себе выражение в форме ху­

объективной истине разры­
вает путы его классовой ог­
раниченности и он невольно 
высказывает такую правду о 
своем классе, о которой, мо­
жет быть, предпочел бы 
умолчать. Но такого рода 
факты не опровергают, а 
только подчеркивают общее 
правило, согласно которому 
мощное воздействие господ­
ствующего класса на созна­
ние художника, живущего в 
обществе, где одни люди экс­
плуатируют других, чрезвы­
чайно затрудняет правдивое 
раскрытие объективной ис­
тины.

становкой пьесы М. Горь­
кого «Егор Булычов и дру­
гие», я очень добросове­
стно изучал ту жизнь, кото­
рая нашла свое отражение в 
этой пьесе. Не доверяя своей 
памяти, хранившей немалое 
количество впечатлений, пе­
режитых мною в эпоху пер­
вой мировой войны, я обра­
тился также и ко всякого 
рода историческим и литера­
турным материалам, превра­
тив на время свой рабочий 
кабинет в небольшой музей 
по истории классовой борьбы 
в тогдашней России. Газеты, 
журналы того времени, фо­

тем и велик, что в 
его творениях отра­
зилась жизнь во 
всей своей глубине, 
в бесконечном мно­
гообразии своих 
проявлений. Образ 
жизни и образ мыс­
лей миллионов лю­
дей — их общест-
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венные отношения, 
взгляды, обычаи, нравы, ве­
рования, идеалы, мечты и 
устремления запечатлелись в 
бессмертных творениях та­
ких художников, как Сер­
вантес и Шекспир, Леонардо 
да Винчи и Рафаэль, Байрон 
и Пушкин, Лев Толстой и 
Бальзак, Чехов и Мопассан, 
Репин и Суриков, Щепкин и 
Ермолова.

К. С. Станиславский гово­
рил: хотите в своем творче­
стве приблизиться к этим 
гигантам, изучите естествен­
ные законы, которым они 
порой стихийно, непроиз­
вольно подчиняют свое 
творчество, и научитесь со­
знательно пользоваться
этими законами, применять 
их в своей собственной твор­
ческой практике! На этом, в 
сущности, и построена зна­
менитая система Станислав­
ского.

Основной же закон всякого 
художественного творчества 
гласит: искусство — отраже­
ние и познание жизни, не 
зная жизни, творить нельзя. 
Правда, от частого повторе­
ния эта истина сделалась 
тривиальной и уже как сле­
дует не воздействует на на­
ше сознание. Но не многие 
задумываются над вопросом: 
а что же такое, собственно 
говоря, для настоящего ху­
дожника «знание жизни»?

КАК ИЗВЕСТНО, всякое 
познание — процесс 
двусторонний. Начи­

нается он с чувствен­
ного восприятия конкрет­
ных фактов, с живого созер­
цания. Действительность 
первоначально предстает на­
шему взору в виде массы 
живых впечатлений. Чем их 
больше, тем лучше для ху­
дожника. Главным средством 
их накопления служит для 
него непосредственное на­
блюдение. Если же личных 
впечатлений оказывается не­
достаточно, он привлекает 
себе в помощь аналогичный 
опыт других людей, исполь­
зуя для этого самые разно­
образные источники: литера­
турные, иконографические, 
музейные и т. п.

Однако очень скоро к про­
цессу накопления фактов 
присоединяется и другой — 
процесс их внутреннего ос­
мысливания, анализа и обоб­
щения. За внешней хаотиче­
ской бессвязностью впечат­
лений, за множеством разоб­
щенных между собой фактов 
ум художника стремится 
увидеть внутренние связи и 
отношения, установить их

дожественных образов, воз­
никающих сначала в твор­
ческом сознании художника 
(в его фантазии, в воображе­
нии), а потом воплощаю­
щихся и в его произведении.

Мы за то и ценим великих 
художников, что в своих 
творениях они обнаружива­
ют глубоко скрытые пружи­
ны человеческих пережива­
ний, раскрывают законы, ле­
жащие в основе жизни и 
деятельности человека и об­
щества, показывают внут­
ренние движущие силы это­
го общества, угадывают 
дальнейшие пути его разви­
тия и таким образом дают 
людям возможность загля­
дывать в будущее.

Ценность подлинных про­
изведений искусства в том и 
заключается, что действи­
тельность в них дается в по­
знанном виде. Всякий пред­
мет, в них изображаемый, 
не только поражает нас уди­
вительным сходством с ори­
гиналом, но, кроме того, пред­
стает перед нами освещен­
ный светом разума художни­
ка, согретый пламенем его 
сердца, раскрытый в своей 
глубокой внутренней сущно­
сти.

Каждому художнику сле­
довало бы помнить слова, 
сказанные Львом Толстым: 
«Нет более комичного рас­
суждения, если только вду­
маться в смысл его, как то, 
весьма распространенное и 
именно между художниками 
рассуждение о том, что ху­
дожник может изображать 
жизнь, не понимая ее смыс­
ла и не любя доброе и не не­
навидя злое в ней...».

Правдиво показать каждое 
явление жизни в его сущно­
сти, раскрыть важную для 
жизни людей истину и зара­
зить их своим отношением к 
изображаемому — то есть 
своими чувствами, ненави­
стью или любовью — в этом 
задача подлинного искусства.

Как известно, раскрытие 
объективной истины для ху­
дожника, живущего в об- Д 
ществе с антагонистически- Е 
ми классами, сильно за- “ 
труднено. Его стремление к Е 
истине нередко вступает в “ 
конфликт с интересами гос- » 
подствующего класса, и тог- £ 
да он бывает вынужден идти - 
на всякого рода компромис- £ 
сы со своей творческой сове- - 
стью. Он оказывается во Е 
власти непримиримых внут- - 
ренних противоречий, а это £ 
не может не отражаться па- ■ 
губно на его творчестве.

Бывают, конечно, случаи, - 
когда стихийное стремление £ 
гениального художника к “

ОЗЗРЕНИИ

О
Борис ЗАХАВА, 

народный артист РСФСР, 
профессор

О
Этих трудностей не знает 

единое в своих идейных уст­
ремлениях искусство социа­
листического общества, инте­
ресы которого целиком со­
впадают с закономерным хо­
дом исторического процесса. 
Сознание людей этого обще­
ства не враждебно объектив­
ной истине, а, наоборот, глу­
боко заинтересовано в ее 
наиболее полном раскрытии.

Могучим средством этого 
раскрытия, великим инстру­
ментом для познания мира 
служит марксизм-ленинизм. 
Все разделы марксистско-ле­
нинского учения, составляя 
единое, гармоническое целое, 
образуют в своей совокупно­
сти вершину современной че­
ловеческой мысли. Тот, кто 
хочет знать и понимать 
жизнь в ее сущности, а тем 
более, если он при этом хочет 
еще и отражать эту жизнь в 
своем искусстве, не может не 
стремиться к возможно бо­
лее полному и глубокому 
творческому овладению
марксистско-ленинской фи­
лософией. В ней содержится, 
сохраняется и получает даль­
нейшее развитие все наибо­
лее ценное и существенное, 
что добыто человеческой 
мыслью в течение всей ее 
многовековой истории. Нель­
зя считать себя человеком, 
находящимся на передовых 
позициях современной куль­
туры — современной мысли 
и современного искусства, 
не овладев по-настоящему 
марксистско-ленинской тео_ 
рией, не научившись приме­
нять ее в своем творчестве.

ЭТУ ИСТИНУ я понял 
на своей собственной 
творческой практике. 

Когда я работал над по­

тографии, мемуары, воспоми­
нания — все это грудами ле­
жало у меня на столе, все 
это я прилежно изучал, по­
полняя запас личных наблю­
дений, питая свою творче­
скую фантазию, свое вообра­
жение, свои замыслы.

Однако если бы незадолго 
до начала работы с актера­
ми я не прочитал небольшое 
по размерам, но бесценное 
по своему значению гениаль­
ное сочинение В. И. Ленина 
«Империализм, как высшая 
стадия капитализма», я не 
сумел бы разобраться в на­
копленном материале, по­
нять, осмыслить, обобщить 
факты живой действительно­
сти и через это проникнуть в 
самую суть горьковской пье­
сы, отделить в ней главное 
от второстепенного, рас­
крыть корни показанных в 
пьесе человеческих отноше­
ний и понять внутренние 
причины поступков дейст­
вующих лиц. Я очень твер­
до знаю: не прочитай я тог­
да этой книги, спектакль 
не был бы таким, каким он 
получился. И речь идет здесь 
не только об идейно-полити­
ческом .содержании сп^ктак-. 
ля, нет, я имею в' виду 
также и его художественную 
сторону, — одно от другого 
оторвать нельзя: мысль обо­
гащает чувство, фантазию, 
воображение, направляет 
творческие способности ху­
дожника к определенной 
цели.

Если бы марксистско-ле­
нинское мировоззрение про­
питало бы все поры нашего 
сознания, а основной прин­
цип марксистско-ленинской 
эстетики — принцип созна­
тельной, боевой, откровенной 
и свободной, воинствующей 
партийности социалистиче­
ского искусства — сделался 
бы нашим органическим до­
стоянием и руководством к 
действию, вероятно, мы 
избежали многих творческих 
ошибок.

В этом случае иные из нас 
не подпадали бы под влия­
ние чуждой нам буржуазной 
моды, понимая, что далеко 
не все, что признается нами 
прогрессивным в условиях 
буржуазного общества, яв­
ляется прогрессивным также 
и для нас — я уже не го­
ворю о влиянии реакционно­
го, упадочного, абстракцио­
нистского искусства буржу­
азного Запада, которое тоже 
иногда нет-нет да и просо­
чится в работу того или ино­
го нашего художника, ре­
жиссера или драматурга или 
же скажется на рассуждени­

ях какого-нибудь 
юного искусствове­
да. Восхищение бе­
зусловно талантли­
вой и жизненно 
правдивой продук­
цией итальянского 
«неореализма» в ки­
но и литературе у 
некоторых людей не 
было бы тогда столь 
безого в о р о ч н ы м, 

они не оставляли бы неза­
меченным существенный 
идейный порок этого на­
правления — ту грустную 
бесперспективность питаю­
щего это искусство миро­
ощущения, ту ноту песси­
мизма, которая отравляет 
высокую гуманистическую 
настроенность большинства 
произведений этого искусст­
ва. И не путали бы мы иной 
раз абстрактный, утопиче­
ский гуманизм относитель­
но прогрессивной лите­
ратуры и драматургии Запа­
да с революционным гума­
низмом коммунистического 
мировоззрения, ибо хорошо 
понимали бы, что отличи­
тельной чертой абстрактного 
сентиментального гуманизма 
является не только сочувст­
вие к угнетенным и эксплу­
атируемым, но также и бла­
годушно-снисходительное от­
ношение к самим носителям 
социального зла; мы понима­
ли бы, что мироощущение, 
лежащее в основе такого гу­
манизма, не столь уж «про­
грессивно» и что иллюзии, 
которые он сеет, не так уж 
безобидны, как кажется на 
первый взгляд, поскольку 

•' эти иллюзии и порождаемое 
ими настроение служат пре­
восходной питательной пи­
щей для ревизионизма, о ко­
тором в заявлении недавне­
го Совещания коммунисти­
ческих ■и рабочих партий 
сказано, что он остается 
главной опасностью. И нако­
нец, если бы мы всегда во­
спитывали нашу художест­
венную молодежь на основе 
живого, творческого, а не 
догматически -начетническо­
го преподавания обществен­
ных наук, увязывая положе­
ния марксистско-ленинской 
философии с вопросами со­
временной жизни и задачами 
социалистического искусст­
ва, мы не отпугивали бы эту
(Окончание на 2-й стр.).


