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НЕТ -ТАКОГО АКТЕ­
РА, который бы 

не раз м ы ш л я л над 
шекспировскими роля­

ми, даже если за всю 
жизнь не удалось сыг­
рать ни одной. И очень мно­
гие мечтают о роли Ричар­
да III.

Советского актера влечет к 
гениально созданной Шекспи­
ром роли Ричарда III не толь­
ко чисто художественный и 
исследовательский интерес, 
но и пафос гражданствен­
ности. Объяснить природу со­
циального зла, деспотизма не­
справедливой власти, предуга­
дать его судьбу, указать е-о 
уязвимые места и неизбеж­
ность гибели — разве это не 
почетная задача для совре­
менного советского художни­
ка? Потому-то мечтает о ' ро­
ли Ричарда и уже разрабаты­
вает план ее Иннокентий 
Смоктуновский, потому-то с 
таким пылом и напряжением 
всех сил таланта играют эту 
роль Васо Годзиашвили в 
Тбилиси, Владимир Самойлов 
в Горьком, Николай Засухин 
в Куйбышеве...

У горьковских любителей 
театра 24 июня был праздник: 
Куйбышевский драматический ■ 
театр, гастролирующий в 
Горьком, показал свой спек­
такль «Ричард III», о котором 
уже несколько лет говорит 
театральная пресса. Нечасто 
происходят такие радостные 
встречи, но то, что они все- 
таки бывак>т, — залог бес­
смертия трудного и вдохно­
венного, необходимого чело­
веку искусства театра. Дорого, 
что здесь мы имеем дело 
именно с театральным ис­
кусством, в его самом чистом 
и совершенном виде: ни в ки­
но, ни в живописи, ни в 
скульптуре такое воплощение 
образа невозможно. Если и 
есть здесь синтетические чер­
ты, то только в той мере, в 
какой синтетичен театр вооб­
ще и современный театр в 
особенности.

Шекспир неисчерпаем. Каж­
дый актер в бездонной глуби-

не шекспиррвского образа на­
ходит чтотто свое, то, чего дру­
гому, может быть, не удастся 
увидеть. Горьковчане в своем чардов нашей планеты, 
театре видели совсем другого 
Ричарда в исполнении Влади­
мира Самойлова: чрезвычай­
но достоверного и живого гру­
бого вояку, опаснейшего и 
наглейшего демагога, делови­
того циника, размашистого 
а^оддлиста, беспощадного и 
самоуверенного убийцу. Его не 
мучает раскаянье, он скорее 
разочаровывается, достигая 
своих целей, и испытывает при­
ступы мрачной, презрительной

НА СНИМКЕ: Ричард 111 — народный. артист РСФСР Н. Н. 
Засухин. Фото П. ВИКТОРОВА.

скуки. Холод его одиночест­
ва — от презрения к людям, 
физическое уродство его не 
мучает, он не чувствует его 
бремени. В исполнении Самой­
лова герою, может быть, 
хватает исторической 
кретности: феодальной 
средневекового склада 
ления, но зато здесь 
современный тип индивидуа­
лизма, такое вполне сегод­
няшнее социальное зло, что 
вдумчивого зрителя охватыва­
ет чувство непосредственной, 
личной опасности — точно меч 
Ричарда у вашего собственно­
го горла. И а зале возникает 

не 
кон- 

спеси, 
мыш- 
такой

общее чувство активной нена­
висти и желание борьбы про­
тив всех больших и малых ри-

Резко подчеркнуто
особенно

Ричард III в исполнении Ни­
колая Засухина — сложнее, и 
страшен совсем по-другому- 
Это герой романтического 
ст^ля, герой исключительный, 
особенно зловещий неожидан­
ностью своих чувств, мыслей, 
действий, 
уродство Ричарда, 
мелькает в глазах зрителя ис­
кривленная сухая рука. Эта 
рука, и кривое плечо, и воло­
чащаяся нога, и отталкиваю-

щее своей аффектированной 
напряженностью лицо постоян­
но демонстрируются в очень 
выразительных, скульптурно 
четких позах актера, превра­
щаясь в символ душевной из­
вращенности, 
ущемленности 
гордыни.

У Ричарда-Засухина нет осо­
бой самоуверенности и власт­
ности, зато есть неотразимость 
бешеной активности, кипящей, 
ни на секунду нех затухающей 
энергии в борьбе за корону. 
Этот Ричард страстно нетерпе­
лив в своей целеустремленно­
сти, у него то и дело выры-,

болезненной 
и уязвленной

театр

ИСКУССТВА
I

вается яростный, короткий, 
сдавленный крик. Он почти 
прыжками двигается по сцене, 
все время мы видим его стре­
мительные проходы: смертель­
но раненный, он ползет к упав­
шей с его головы короне, упи­
раясь в землю клинком кин­
жала, — такими же яростными, 
напряженными рывками. Ри­
чард живет как бы бегом, 
пытаясь перехитрить время, 
судьбу, смерть.

И еще он — актер, лицедей, 
избравший комедиантство как 
способ оставаться самим со­
бой среди ничтожных и мелких 
людей своей среды. Но как 
актер, он боится быть освис­
танным, не очень уверен в 
своем воздействии на зрите­
лей, и от этого такой напря­
женно-нервный, «зажатый», 
как сказали бы актеры-профес­
сионалы. Ведь играет он роль 
монарха, «помазанника божье­
го», но сам — узурпатор тро­
на, и от того, провалит он эту 
роль или победит, зависит его 

. корона — вместе с годовой. 
Минуты растерянности сфаль­
шивившего актера то и дело 
возникают, в плане роли, раз­
работанной Н. Н. Засухиным со 
всем блеском мудрого мас­
терства.

И именно тогда, когда Ри­
чард чувствует фальшивость 
своей актерской позы и су­
дорожно хочет что-то испра­
вить, возникает еще одна 
грань образа, несомненно, 
присущая шекспировскому ге­
рою, но часто пропадающая у 
большинства исполнителей ро­
ли. И тут эффект трагического 
потрясения и очищения как бы 
кругами расходится в зритель­
ном зале. Николай Засухин на­
ходит в своем герое тоску и 
тяжесть извращенной человеч­
ности, когда сердце, какой бы 
коростой злобы оно ни по­
крылось, сжимается от страха 
перед собственным преступле­
нием. Несколько раз Ричард- 
Засухин как бы с трудом пе­
реводит дух, еле справившись 
с непрошенной слабостью — 
особенно сильно это ощу­
щается тогда, когда мимо не­
го ведут на казнь леди Анну, 
к которой он испытывал, не­
сомненно, если не любовь, то 
страсть — и страсть разделен­
ную. Здесь Ричард и страшен, 
и жалок одновременно. Здесь 
решается тема деспотической 
власти и индивидуализма, по­
жравшего самого себя, унич­
тожившего человека, и выра­
жена эта тема в ярких, роман­
тических, резко преувеличен­
ных формах — театральных в 
самом лучшем значении этого 
слова.

Есть нечто шекспировское в 
этом строе роли — именно от 
театра времен Шекспира, от 
воздуха кулис знаменитого 
«Глобуса». В этом — и кон­
кретность эпохи, не столько 
эпохи Ричарда " Глостера, 
сколько Елизаветы Тюдор. Но 
только в этом, ибо 
выдержана в тонах 
тельности, с легким 
ческим оттенком. А
чит: восхищаясь редким арти­
стическим даром, великолеп­
ным темпераментом и фили­
гранным мастерством Николая

вся роль 
исключи- 
патологи- 
это зна-

Засухина, мы имеем возмож­
ность смотреть .на его героя 
как бы со стороны, как на неч­
то необыкновенное, потрясаю­
щее, страшное и трагедийно­
величественное, но именно со 
стороны. Ибо всякое редкое, | 
исключительное концентриро­
вание социального зла не 
столь опасно, как видимо — 
обыкновенная, житейская его 
оболочка, его естественная 
жизнь, до поры скрытая и 
лишь внезапно прерывающая­
ся катастрофами, взрывами и 
кризисами. Наверное, полу­
чается это потому, что здесь 
снова образ Ричарда III, как 
он написан Шекспиром, не ис­
черпан, потому, что он и не 
может быть исчерпан в одном 
актерском воплощении, пусть 
удивительно талантливом и до­
ставляющем подлинное эстети­
ческое наслаждение.

Что же касается спектакля, 
то по странному закону, кото­
рый проявляется решительно 
во всех воплощениях этой 
трагедии Шекспира, он состав­
ляет фон для главного героя. 
И, надо сказать, не везде 
соответствующий по тону. Че­
ловеческий интерес вызывает, 
пожалуй, только безумная ко­
ролева Маргарита в очень 
тонком и точном исполнении 
В. Е. Красевой. Основной об­
раз спектакля создается не 
людьми, а цветом, светом, ве­
щами — атрибутами эпохи. 
Мрак на сцене, черный фон, 
черный, серебряно-серый и 
огненно-красный цвета костю­
мов и предметов, подъемные 
мосты, виселицы, тени зубцов 
стены Тауэра и очерк плахи — 
все выдержано в единой гам­
ме, строго и стильно по ри­
сунку, избавлен^ от бытовых 
подробностей. В этой среде и 
живет главный герой спектак­
ля, связанный, но отнюдь не 
сливающийся с ней.

Можно сколько угодно доса­
довать, как делают иные кри­
тики, что нет никакого проти­
водействия злодею в челове­
ческой среде, спектакля. А его, 
этого противостояния, и быть 
не может: все герои шекспи­
ровской трагедии в сравнении 
с Ричардом — либо несчаст­
ные жертвы, либо хищники 
рангом помельче и поплоше, 
сочувствовать особенно неко­
му. И это как раз исторически 
точно, иначе не было бы и 

.трагедии. Трагедийный конф­
ликт «Ричарда III» разрешается 
не там и не в те времена.

Горьковчане-театралы сейчас 
спорят, какой же Ричард вер­
нее, какой из исполнителей ро­
ли нащупал главное ее содер­
жание. Скажем еще раз: и в 
том, и в другом решение со­
держится совсем по-разному 
понятая какая-то. часть прав­
ды шекспировского характера.

Мы испытали большое чув­
ство благодарности режиссе­
ру спектакля П. Л. Монастыр­
скому, художнику А. П. Бело­
ву и особенно, конечно, боль­
шому актеру Н. Н. Засухину за 
радость приобщения к веч­
ной красоте искусства театра. 
А -Шекспиру, как известно, нет 
конца!

А. АЛЕКСЕЕВА.


