
СЮЖЕТ ДЛЯ ЧЕТЫРЕХВАРИАЦИЙ
В японском городе Осака закончился IV Международный 

конкурс артистов балета. Первой премии представительное 
жкфи, возглавляемое народным артистом СССР профессором 
Ю. Григоровичем, удостоило ленинградский дуэт: солистов 
Театра имени С. М. Кирова народную артистку РСФСР 
Т. Терехову (Бережную) и заслуженного артиста РСФСР 
К. Заклинского.

ИМЕНА этих артистов хо- 
хипо знакомы любителям ба­
лета и в нашей стране и за 
рубежом. В послужном спис­
ке каждого — много ролей 
классического ж современного 
репертуара. Но не это опреде­
ляет в первую очередь творче- 
кое лицо артистов. Самым ха- 
актерным для них является, 
ожалуй, жажда работать, уча- 
твовать в экспериментах и на- 
янаниях хореографов, стрем- 
ение осваивать классику, ко- 

,орая всегда остается не поз­
нанной до конца и таит в се­
бе загадки, которые каждое 
поколение пытается объяснить
ГО-с всему.

Творческий стиль, созданный 
я утвержденный Т. Тереховой 
и К. Заклинским, существует 
благодаря им уже немало лет, 
обретая с каждым годом все 
большую эмоциональную яр­
кость и пластическую вырази­
тельность. Этот стиль опреде­
ляет прежде всего привольно 
льющийся классический танец, 
стихия которого, однако, нап­
равлена по точному руслу: тем­
перамент, подчиненный дисцип­
лине безупречной формы, рож­
дает впечатление непринуж­
денного всплеска чувств, ту 
неизъяснимую гармонию воз­
вышенного и земного, из кото­
рой и вызревает в итоге поэ­
зия танца.

Искусство этих артистов — 
будь то ведущая партия в ба­
лете или просто классическая 
вариация — всегда живет в 
сфере музыки и четко опреде­
ляется ее законами. Невесомый 
прыжок или диагональ туров 
насыщены победоносной энер­
гией радости, пульсирующей в 
самой музыке, — классический 
танец обретает1 качественно но­
вый уровень, расцветает крас­
ками досеЛе неизвестными;

Т. Терехову и К: ЗаклинскО- 
го отличает высоконравствен­
ное отношение к творчеству, 
далекое равнодушию и бойкой 
профессиональной холодности. 
В этом залог их постоянного 
художнического развития: 
стремление к совершенству как 
бы заложено в самой их ппи- 
роде. Ко всему, что связано с 
их профессией, танцовщики от­
носятся с неослабевающим ин­
тересом, не ведая, кажется, 
утомления от собственного тру­
да.’..

_ 'А труд этот огромен. В ’ ре­
пертуаре Т. Тереховой, к при­
меру, Аврора из «Спящей кра­
савицы». Одетта — Одиллия из 
«Лебединого озера».' Китри из 
«Дон Кихота», Гамзаттн нз 
«Баядерки». Всех партий и не 
перечислить. К. Заклинскому 
в равной степени удаются 
принц Зигфрид, герой «Лебе­
диного озера», и Солор из 
«Баядерки». А рядом — неис­
товый Осман из «Горянки»...

Во всех своих партиях Т. Те­
рехова мыслит пластическими 
образами, отрицающими нанос­
ные средства выразительности, 
лежащими за пределами соб­
ственного танца. И одновре­
менно традиционная балетная 

условность окрашивается ею в 
тона психологической образнос­
ти, насыщенной метафорами 
и духовной сложностью. К. За- 
клиНский, танцовщик виртуоз­
ный, никогда не стремится к 
виртуозности как таковой. Ему 
важно раскрыть через пласти­
ческую партитуру роли душев­
ный мир героя, добиться дра­
матической динамики образа, 
а здесь эффектные диагонали 
И ошеломляющие воздушные 
комбинации не всегда решают 
дело. Тяготея к лирике, К. За- 
клинскин остается актером, в 
искусстве которого волевое, 
жизнеутверждающее начало иг­
рает решающую роль.

К конкурсу готовились тща­
тельно: ведь на балетное сос­
тязание в Осаке всегда съез­
жаются представители разных 
стран и континентов, танцов­
щики сильные, обладающие 
подлинными бойцовскими ка­
чествами, готовые до послед­
него оспаривать право на «ко­
рону» — Первую премию фес­
тиваля. Репетиции в Ленингра­
де шли под руководством на­
родной артистки СССР Н. Кур­
гапкиной, работу с артистами 
в Японии продолжила народ­
ная артистка СССР И. Колпа­
кова, репетитор требователь­
ный, улавливающий любую 
фальшивую «ноту» в хореогра­
фической партитуре.

На конкурсе Т. Терехова я 
К. Заклинский показали четы­
ре дуэта, четыре вариации 
на тему о непобедимости че­
ловеческого духа.

Па-де-де Одиллия я Зигф­
рида из второго акта «Лебеди­
ного озера» П. Чайковского — 
М. Петипа. Поединок доброго 
Начала и злой, разрушитель­
ной воли. Т. Терехова создает 
свою Одиллию из резких, дроб­
ных движений, тонко, улавли­
вая драматизм партии прежде 
всего в ритмическом рисунке 
музыки. Сила этой властной 
волшебницы в танце — танцем 
она околдовывает Зигфрида, 
заставляя его, хотя бы на вре­
мя, поверить в невероятное и 
нарушить клятву. В Зигфриде 
— Заклинском все проникнуто 
тревожным недоверием. Его 
воля и ум, столь старательно 
усыпляемые Олиллией, сопро­
тивляются обману, противятся 
злу, принявшему облик такой 
знакомый и притягательный. 
Вот почему этот дуэт у Т. Те­
реховой и К. Заклинского об­
ретает характер поединка, 
увы, слишком неравного по 
силам. Зигфрид Заклинского 
может невольно заблуждаться 
и искренне раскаиваться, но 
ему всегда присуши сила и во­
ля, он поистине «рыцарь без 
страха ’ и упрека», достойный 
любви Белой Лебеди.
’«Раунд» второй — па-де-де 

из балета «Корсар», входившее 
как обязательный номер в ре­
пертуар всех участников фес­
тиваля. Здесь все великолепно, 
парадно' и чрезвычайно труд­
но: и Сам дуэтный танец, и 
вариации, я кода. Прихотливо 
меняются гармонические ходы 

музыки, и танцовщики на на­
ших, .глазах превращают хо­
рошо отрепетированный мате­
риал в апофеоз классического 
танца. Когда этот дуэт испол­
няют Т. Терехова .и К. Заклнн- 
ский, на сценических подмост­
ках торжествует русская клас­
сика, еще раз доказывая” свою 
неувядающую силу и красоту. 
Артисты снова и снова демон­
стрируют здесь все, чем при­
влекает и покоряет их стиль: 
стремительность, темгіерамент, 
красочное разнообразие тем­
пов, отчетливость фразиров­
ки, романтический порыв и точ­
ный профессиональный расчет.

И эти же качества — в дру­
гом па-де-де, покорившем и 
судей и зрителей, собравших­
ся в Осаке: дуэт Дианы и Ак­
теона из балета Ц. Пуни «Эс- 
меральда», сочиненный профес­
сором А. Я. Вагановой. Здесь 
снова спор двух нравов, двух 
характеров, «поединок сердец?. 
Т. Терехова танцует свою пар­
тию, словно не торопясь, чека­
ня позы, наслаждаясь каждой 
хореографической фразой. Ей 
дорого здесь каждое движение, 
и Эта любовь, это пристрастие 
к утонченному академизму. — 
от уроков ленинградской шко­
лы. Как струна натянут Ак­
теон Заклинского, он то. весь 
устремлен вверх, этот вольный 
охотник из античного мифа, то 
сжат, словно пружина в труд­
нейшей вариации, где . энергия 
страсти сгущена в .один страст­
ный призыв, где радость сча­
стья выбрасывается в вихре­
вых вращениях.

И, наконец, «раунд» четвер­
тый и заключительный, не ус­
тупающий по трудности всем 
предыдущим. Дуэт Эсмераль- 
ды и . Квазимодо из балета 
М. Жарра «Собор Парижской 
богоматери». Здесь идет ис­
пытание и танцевальной техни­
ки и актерского мастерства. 
Дуэт-признание, дуэт-колыбель­
ная, где два человека, краса­
вица Эсмеральда и урод Ква­
зимодо, распознают друг .в 
друге людей одиноких, рани­
мых и незащищенных. К. Зак­
линский. в роли Квазимодо. 
Он, только, что представший 
перед публикой в партиях эле­
гантного. принца Зигфрида и 
красавца Актеона.. Пластика 
актера выразительна и точна, 
во всем -т- чувство меры и 
стиля. Тело Квазимодо—Зак­
линского дисгармонично, как 
дисгармоничен и мир его окру­
жающий. Но он пытается все­
ми силами души восстановить 
гармонию хотя бы здесь, в 
«поднебесье», на верхнем яру­
се собора, восстановить нена­
долго, пока здесь Эсмеральда, 
смысл и радость его жизни. 
В- цыганке Тереховой — загад­
ка и тайна, почти детская до­
верчивость и умудренность ве­
щуньи. Забавен и одновремен­
но трагически серьезен ее ду­
эт с Квазимодо, который и пу­
гает- ее своим уродством и ма­
нит душевным теплом. -Словно 
дитя малое, засыпает она, уба­
юканная ритмами колыбель­
ной, у ног горбуна.

Балетный конкурс в далеком 
городе Осака закончился. Его 
победители Т. Терехова и 
К. -Заклинский покорили зри­
теля своим искусством. Они 
показали четыре дуэта на те­
му о величии человеческого ду­
ха и одержали нелегкую побе­
ду. '

И СТУПНИКОВ, 
доктор 

искусствоведения


