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Помните: сначала была длинная 
очередь за билетами на вечерний 
сеанс; в фойе кинотеатра 
без надежды на аплодисменты 
и любовь слушателей играл 
маленький оркестрик; тетки 
в белых ажурных передниках 
в буфете продавали пиво 
■«Рижское» и обязательный 
пломбир в хрустящих вафельных 
стаканчиках; потом в зале гас 
свет и на экране появлялись 
титры: «Новости дня» или 
«Иностранная кинохроника»?.. 
Сегодня, в век коммерческих 
блокбастеров, экспансии 
телевидения с его бесконечными 
сериалами и пошловатыми 
видеоклипами, такое 
представить невозможно... 
Только иногда, подобно 
падающей звезде, промелькнет 
в поздний ночной час на канале 
«Культура» документальный 
фильм, снятый'кем-то 
из последних могикан этого 
некогда популярного и любимого 
жанра кинематографа...

О непростой судьбе отече­
ственного документального 
кино размышляет известный 
режиссер-кинодокумента- 
лист, лауреат премии «Золо­
той орел» Сергей Зайцев.

— Лет десять назад общим 
местом были разговоры на 
тему гибели отечественного 
кинематографа. Но в послед­
нее время народ пошел в ки­
но, отечественные боевики 
бьют рекорды по сборам от 
проката. В то же время наше 
документальное кино про­
должает пребывать в жалком 
состоянии. Чем это можно 
объяснить?

— Позволю начать ответ с 
другой стороны... Вспомните 
первые кадры мирового сине­
матографа, снятые братьями 
Люмьер, — поезд прибывает 
на железнодорожную стан­
цию. Это же типичный кино­
репортаж! С хроники нача­
лась эпоха кинематографа, 
без документальных филь­
мов и репортажей невозмож­
но представить искусство ки­
но. Меня всегда несколько 
коробит, когда говорят, что 
существует документальное 
кино и художественное. Ду­
маю,-правильнее было бы го­
ворить о том, что существует 
игровое и неигровое кино, и 
каждое из них обязательно 
должно быть художествен­
ным, а еще лучше — высоко­
художественным.

Вы правы, разговоры о 
кризисе кинематографа сами 
собой начали затихать. Время 
показывает, что наметились 
совершенно объективные 
признаки возрождения отече­
ственного кинематографа, по­
явилась четкая тенденция к 
подъему всего творческого 
процесса: только в прошлом 
году было снято почти 350 иг­
ровых фильмов, проводятся 
творческие конкурсы, фести 
вали. Но пока речь идет толь­
ко об игровом кино. Что каса­
ется жанра неигрового кино, 
то тут дело обстоит намного 
хуже. А если говорить прямо, 
то здесь продолжается глубо­
чайший кризис. Правда, 
справедливости ради стоит 
назвать имена наших доку­
менталистов, которые не дают 
жанру окончательно погиб­
нуть, — это Андрей Осипов, 
Вячеслав Орехов, Борис Лиз- 
нев, Сергей Мирошниченко, 
Юрий Шиллер.

— Старая истина гласит: 
спрос рождает предложе­
ние. .. Не кажется ли вам, что 
именно отсутствие спроса и 
породило кризис докумен­
тального кино?

— Вы совершенно правы: 
неигровое кино сегодня ока­
залось совершенно невостре­
бованным. Думаю, причин 
для этого достаточно много.

Начнем с того, что весь 
темп современной жизни рез­
ко увеличился и люди прихо­
дят в кино прежде всего для 
того, чтобы отдохнуть, рас­
слабиться. А неигровое кино 
заставляет человека размыш­
лять, думать образами. Если 
же мы говорим о репортаж­
ном кино, о кинопублицисти­
ке, то это, скорее, уже дело 
телевидения. Такие передачи
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можно смотреть дома, в та­
почках, сидя в кресле перед 
телевизором.

— Тем не менее неигровое 
кино имеет совершенно чет­
кие жанры — начиная с ани­
мации и кончая лентами о 
животных, историко-доку- 
ментальными фильмами, сня­
тыми на основе архивных 
пленок. Неужели эти филь­
мы также не находят своего 
зрителя?

— Я сейчас закончил съем­
ки фильма, посвященного 
столетию российского под­
водного флота. Мне хотелось 
сделать авторский фильм, в 
котором можно было бы соче­
тать публицистику, архивные 
кадры, репортаж. Однако за­
казчики, которые хотят ви­
деть фильм на телеканалах, 
сказали, что авторский 
фильм никому в наше время 
не нужен. Необходимы дина­
мика и формат — то есть за 26 
минут я должен показать сто­
летнюю историю русских 
подводников.

На мой взгляд, подобный 
подход может означать толь­
ко смертный приговор всему 
жанру неигрового кино на те­
леэкране. Пресловутый рей­
тинг, который сегодня опре­
деляет всю политику на теле­
видении, убивает докумен­
тальный жанр.

Рейтинг стал символом то­
го, как зрителя прицельно 
отучают смотреть хорошие 
передачи, хорошее кино. И 
это телевизионным менедже­
рам успешно удалось сде­
лать. Людей насильно убеди­
ли, что они должны смотреть 
низкопробное телевидение. 
Сначала были «600 секунд» 
Невзорова, а теперь всевоз­
можные «Дорожные патру­
ли», «Скандалы недели», 
«Криминальные хроники». 
И зритель стал настойчиво 
требовать только низкокаче­
ственную продукцию — как 
отечественную, так и им­
портную. Большинство теле­
каналов с удовольствием 
идут навстречу подобным по­
желаниям.

Рейтинг стал судьей и ме­
рилом творчества. Исключе­
нием остается разве что толь­
ко канал «Культура», где еще 
можно увидеть и классику, и 
современную хорошую про­
дукцию. В то же время неиг­
ровое художественное кино, 
на мой взгляд, просто необхо­
димо, так же как необходима 
серьезная литература, эссеи- 
стика, классическая музыка.

— А как обстоят дела с 
документальным кино на За­
паде?

— Это чрезвычайно инте­
ресная тема, заслуживающая 
особого разговора. Коротко 
говоря, к документальному 
кино в Европе и Америке от­
носятся более внимательно, 
чем у нас. Каждый желающий 
посмотреть такой фильм мо­
жет пойти в специальный ки­
нотеатр или зал, где демонст­
рируются именно такие филь­
мы. Еще один очень важный 
момент. На Западе докумен­
талисты — люди известные, 
там регулярно проводятся 
престижные фестивали и кон-

Сергей ЗАЙЦЕВ:

В документальном кино
продолжается кризис жанра

курсы неигрового кино. А у 
нас, кроме фестиваля доку­
ментального кино «Россия» в 
Екатеринбурге, назвать прак­
тически больше нечего. Пос­
ледний кинотеатр неигрового 
кино «Свет» в Петербурге за­
крыли в прошлом году, в дру­
гих городах их не существует 
уже давным-давно...

Однако, несмотря на внеш­
нее благополучие, докумен­
тальное кино и на Западе пе­
реживает непростые времена. 
Это касается и взаимоотноше­
ний кинематографа и телеви­
дения, и потери части зри­
тельской аудитории, предпо­
читающей видеокассеты и 
бесконечные мыльные оперы.

К сожалению, многие кон­
такты с зарубежными колле­
гами из бывших социалисти­
ческих стран сегодня утраче­
ны, а с западными партнера­
ми еще не налажены. Вся ди­
алектика кинематографии та­
кова, что чем более открыта 
деятельность, чем больше об­
мен идеями, чем выше уро­
вень интеграции, тем успеш­
нее обстоят дела с поиском 
новых форм.

— Раньше перед показом 
художественных кинофиль­
мов обязательно демонстри­
ровали мультфильм или ка­
кой-нибудь хроникально-до­
кументальный фильм. Воз­
можно ли, на ваш взгляд, 
возрождение подобной тра­
диции?

— Полагаю, что нет. И 
причина банально проста: 
прокатчики никогда не пой­
дут на такой шаг, ведь им го­
раздо выгоднее сэкономить 
время для лишнего сеанса 
коммерческого фильма.

— В последнее время на 
телевидении прошло не­
сколько интересных публи­
цистических и историко-до­
кументальных фильмов. На­
зову, к примеру, сериал 
Елены Чавчавадзе «Русские 
без России», повествующий 
о судьбах русской эмигра­
ции первой волны... Можно 
ли это рассматривать как ва­
риант выживаемости неигро­
вого документального кино в 
новых условиях, его транс­
формацию в некое новое ка­
чество?

— Фильм «Русские без 
России» — несомненная уда­
ча. Во многом она предопре­
делена невероятной харизмой 
ведущего — Никиты Сергее­

вича Михалкова, который, 
несмотря на бурную общест­
венную деятельность, не дал 
погаснуть в себе искре талан­
та, ниспосланного ему Богом.

Однако говорить о транс­
формации всего неигрового 
кино мне представляется со­
вершенно неверным. Это так­
же нельзя назвать ни возрож­
дением документального ки­
но, ни продолжением его эсте­
тики в новых условиях теле­
видения. Ведь большую часть 
всей нынешней телепродук­
ции можно охарактеризовать 
как заурядные репортажи, 
облеченные в некую псевдо­
художественную форму.

Чтобы понять, в чем кро­
ются отличия, достаточно 
привести всего два примера: 
«Обыкновенный фашизм» 
Михаила Ромма и какой-ни­
будь телевизионный фильм 
типа развлекательных шоу- 
постановок Леонида Парфе­
нова. Думаю, разница для не­
предвзятого арбитра очевид­
на... Однако, к сожалению, в 
условиях нынешнего кино­
рынка фильмы Михаила Ром­
ма или Романа Кармена вряд 
ли смогли бы претендовать на 
высокий рейтинг.

Повторю еще раз горькую 
правду: нашего зрителя в 
90-х годах насильно приучи­
ли к плохому телевидению, 
плохому кинематографу, а 
теперь он уже просто не хо­
чет и не может смотреть хо­
рошее кино.

Еще одно преимущество 
телевизионщиков в том, что 
они находятся в более выгод­
ном положении — им не надо 
искать зрителя. Человек при­
шел с работы домой, включил 
телевизор — и репортаж у не­
го на экране. Чтобы увидеть 
документальный фильм, надо 
идти в кинотеатр, покупать 
билеты — это уже процесс, 
требующий времени, денег и, 
главное, свободного времени 
и желания.

— Позволю себе не впол­
не корректный вопрос: если 
вас, на хороших материаль­
ных условиях, пригласят на 
телевидение — вы пойдете?

— Если будет интересный 
творческий проект, то, веро­
ятно, ответил бы согласием. А 
снимать очередной сериал — 
категорически нет. Подобных 
предложений было немало, 
ведь по своей специальности я 
режиссер игрового кино. Но 

пока удавалось «убегать» от 
телевидения.

Я — не радикальный про­
тивник телевидения, и где-то 
теплится надежда, что, может 
быть, ситуация изменится к 
лучшему и телевидение станет 
умнее, добрее, качественнее.

— Конечно, зритель меня­
ется, уходят поколения, вос­
питанные на фильмах Дзиги 
Вертова или Владислава Ми- 
коши. Приходит новый зри­
тель со своим мироощущени­
ем, иными жизненными воз­
зрениями. Но ведь это каса­
ется не только неигрового 
кино, схожие проблемы пе­
реживает вся мировая куль­
тура. Тем не менее кроме лю­
бителей поп-музыки и Мари­
ниной существуют читатели 
Толстого и миллионы по­
клонников Моцарта, Гайдна. 
Может быть, появятся и но­
вые формы документального 
кино, в котором будут свои 
шедевры... Вы не согласны с 
такой постановкой вопроса?

— Вероятно, в вопросах 
будущего мировой культуры 
я остаюсь пессимистом. К ве­
ликому сожалению, количест­
во людей, читающих Толстого 
и слушающих Моцарта, несо­
поставимо с фанатами попсы 
во всех ее проявлениях. И 
перспективы в этом направле­
нии мне представляются пе­
чальными. Для того чтобы 
как-то исправить положение, 
необходимо менять психоло­
гию людей, с детства приви­
вать вкус к серьезной литера­
туре, искусству, музыке. Это 
немыслимо в нынешних усло­
виях. Попробую объяснить 
почему.

Во-первых, должна суще­
ствовать мощная государст­
венная политика, направлен­
ная на просветительскую дея­
тельность. А просветительст­
во в любую эпоху основыва­
лось на базовых гуманитар­
ных ценностях — вере, доб­
ре, любви. Дети поколениями 
должны воспитываться на 
примере старших, исповедую­

Слова 

Александр Солженицын, писатель:
- Фильм Сергея Зайцева «Погибли за Францию» очень трогает 

русское сердце, восстанавливает горькую и драгоценную нам па­
мять. Очень находчиво снят, выразительный монтаж, хорошо вли­
лись солдатские песни. Спасибо Сергею Зайцеву и всем, кто при­
ложил к фильму свое участие.

щих не на словах, а на деле 
заповеди христианства, люди 
должны любить свою Родину, 
свою историю, своих близ­
ких. У нас же почти все эти 
нравственные ценности лишь 
декларируются государством, 
они ушли из сознания общест­
ва, а следовательно# оказа­
лись не востребованы и в ис­
кусстве.

Речь, естественно, идет не 
только о неигровом кино. 
Нынешние школьные про­
граммы способны даже в са­
мом оптимальном варианте 
дать лишь весьма скудное об­
щее образование. Если рань­
ше мы были самой читающей 
нацией в мире, то сейчас мало 
кто из молодежи читает даже 
беллетристику...

Поддержка требуется теат­
рам, музеям, библиотекам, 
обычным сельским и город­
ским клубам культуры. Такая 
комплексная поддержка тре­
бует огромных финансовых 
средств, которые государство 
просто не хочет, а вероятно, и 
не может выделить. Есть мно­
го других дыр, которые пра­
вительству необходимо сроч­
но заштопать.

Во-вторых, пока общест­
венные вкусы формирует де­
сяток-другой телеменедже­
ров, совершенно не заинтере­
сованных в росте националь­
ной культуры, в продвиже­
нии серьезных программ, де­
монстрации классики, гово­
рить о какой-то новой эстети­
ке или о возрождении нацио­
нальных культурных тради­
ций просто невозможно. Лю­
дей учат жить на примере ре­
кламных клипов и эстрадных 
шлягеров. Говоря словами 
классика: «Так жить нельзя!»

— Вы заговорили о госу­
дарственной поддержке до­
кументального кино,которое 
всегда было предельно идео­
логизированным видом кино­
искусства. Сегодня о госу­
дарственной идеологии мож­
но говорить только в прошед­
шем времени — теперь зака­

зывает идеологию тот, кто 
платит. Но деньги есть у мно­
гих — террористов, всевоз­
можных националистов, про­
сто нуворишей, желающих 
запечатлеть собственную 
персону...

— Слава богу, сейчас по­
степенно уходит в прошлое 
недобрая традиция перестро­
ечных лет — демонстриро­
вать исключительно негатив­
ные стороны нашей жизни. 
Есть стремление показать то 
хорошее, что объективно су­
ществует. Мы все просто обя­
заны работать на возрожде­
ние национального самосоз­
нания, гордости за страну, в 
которой живем. Честно гово­
ря, я завидую американцам, 
где день начинается с того, 
что перед частными домами 
дети вместе с родителями под­
нимают национальный флаг. 
Мелочь, а ведь именно с та­
ких мелочей начинается чув­
ство Родины, гордости за нее.

Думаю, это не только мое 
мнение: чернуха, насилие, 
кровь надоели. Сколько сил 
было затрачено на огульное 
поношение всего, что нас ок­
ружает, хотя каждый пре­
красно знает, что рядом жи­
вут и замечательные врачи, и 
вполне приличные бизнесме­
ны, совсем не похожие на ка­
рикатурных новых русских. 
Почем}' бы не показывать та­
ких людей?

В известной степени, что­
бы восполнить этот провал, 
нам удалось в библиотеке- 
фонде «Русское зарубежье» 
открыть киноклуб «Русский 
путь». Здесь демонстрируют­
ся уникальные ленты, уви­
деть которые больше нигде 
нельзя, которые по тем или 
иным причинам никогда не 
выйдут на телевизионный эк­
ран. Сейчас уже можно утвер­
ждать, что люди идут в наш 
киноклуб с огромным удо­
вольствием — зал всегда по­
лон зрителей.

— Библиотека-фонд 
«Русское зарубежье», где 
находится ваш клуб, распо­
лагается в одном из самых 
культовых для российской 
интеллигенции районов Мо­
сквы — на Таганке. Прийти 
сюда в лучшем случае могут 
десятки или сотни людей, а 
что же делать тем, кто живет 
далеко от столицы?

— Кроме Таганки мы пла­
нируем проводить показы в 

Культурном центре «Туши­
но», где будет работать фили­
ал «Русского пути». Мы так­
же надеемся осуществить 
цикл выездных мероприятий 
в провинции, где, на мой 
взгляд, интерес к культуре 
острее, чем в столицах. В Мо­
скве часто даже не представ­
ляют, чем живут люди где-ни­
будь за Уральским хребтом. 
Уже двенадцать лет писатель 
Валентин Распутин проводит 
в Иркутске фестиваль «Сия­
ние России», собирающий 
лучшие отечественные твор­
ческие силы. Программа фес­
тиваля крайне разнообраз­
ная — здесь выступают лите­
раторы, историки, Журнали­
сты, демонстрируют интерес­
ные ленты. Я даже не подоз­
ревал об этом уникальном фе­
стивале, пока в 2003 году Ва­
лентин Григорьевич не при­
гласил меня выступить там с 
моим фильмом «Погибли за 
Францию». Такого зритель­
ского интереса к происходя­
щему на экране я ни разу не 
видел ни в Москве, ни в Пе­
тербурге.

— Этот фильм, получив­
ший несколько престижных 
премий, посвящен русскому 
экспедиционному корпусу, 
сражавшемуся во Франции в 
годы Первой мировой войны. 
Как вы вышли на эту тему?

— Все вполне закономер­
но. Первый фильм «Лики 
Отечества», который я снял, 
был посвящен русским моря­
кам, ушедшим с эскадрой по­
сле эвакуации белой армии из 
Крыма в Безерту — порт на( 
побережье Туниса.

До этого момента я практи­
чески ничего не знал о нашей 
эмиграции. А здесь я впервые 
оказался на христианском 
кладбище в Безерте, где похо­
ронены многие русские моря­
ки. Совершенно разбитый по­
гост, плиты с русскими име­
нами... Я никак не мог уйти от­
туда. И решил для себя, что 
мой долг рассказать о про­
стых людях, которые не по 
своей воле оказались в эмиг­
рации после революции, чей 
жизненный путь закончился 
далеко от России.

Мне в какой-то степени 
удалось осуществить свой за­
мысел. Через пять лет я по­
ехал во Францию снимать 
фильм «Последнее каре» о 
русских офицерах белой ар­
мии, живших там в перерыве 
между двумя мировыми вой­
нами. В одном фрагменте 
упоминалось о том, что рус­
ские военные оказались во 
Франции еще до революции в 
составе Русского экспедици­
онного корпуса. Некоторым 
из его солдат выпала удиви­
тельная судьба: унтер-офицер 
Русского экспедиционного 
корпуса, георгиевский кава­
лер Родион Малиновский 
впоследствии стал маршалом, 
Героем Советского Союза, 
министром обороны.

Так появилась тема, став­
шая основой фильма «Погиб­
ли за Францию». Я понял, 
что здесь ни десятью, ни два­
дцатью минутами не обой­
тись — надо снимать полно­
ценный фильм о русских сол­
датах и офицерах, пришед­
ших на помощь союзной 
Франции в годы Первой ми­
ровой войны. Меня поддер­
жал продюсер Александр 
Смолко, благодаря которому 
этот проект был реализован.

В частных собраниях по­
томков русских эмигрантов 
удалось найти уникальные 
кадры хроники, редкие фото­
графии и фонограммы.

— Традиционный вопрос 
кинорежиссеру: ваши планы?

- Хочется надеяться, что 
тема русской эмиграции най­
дет свое продолжение в буду­
щих проектах. Мне очень хо­
чется снять фильм об удиви­
тельном поэте, человеке, рус­
ском офицере — Николае Сте­
пановиче Гумилеве. Это мо­
жет быть либо игровой 
фильм, либо историко-доку­
ментальный, ведь судьба Гу­
милева остается одной из са­
мых драматичных и загадоч­
ных в истории русской лите­
ратуры двадцатого века. В 
ней было все: любовь, творче­
ство, война, путешествия, ду­
эли, трагическая гибель во 
имя чести и достоинства.
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