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Никогда не говорю «нет»
Помните времена, когда попасть в Большой театр было 

почти невозможно - валютный театр, только для иностран­
цев. Но когда туда удавалось прорваться, казалось, что на 
этой грандиозной сцене поют и танцуют не обычные люди, 
а небожители. Потом этот храм искусства стали потихонь­
ку развенчивать, артисты давали откровенные интервью, и 
вдруг выяснялось, что не все так ладно в Большом. А в 
последнее время публикации о конфликтах и скандалах в 
его стенах стали чуть ли не дежурной темой. И конечно, 
разговор с человеком «оттуда» всегда вызывает интерес. 
Сегодня наш гость - солистка Большого театра, народная 
артистка России Ирина Журина.

- Ирина Михайловна, недав­
но вы получили это высокое зва­
ние. Значит, какой-то значитель­
ный этап-творческой жизни про­
йден?

- Безусловно, звание - оценка 
твоей работы. И я благодарна за 
нее. Без преувеличения могу ска­
зать, что годы, проведенные на сце­
не Большого, а это без малого 
двадцать лет - самое счастливое 
время моей жизни. В моем пос­
лужном списке почти все оперные 
партии для колоратурного сопра­
но: Виолетта в «Травиате», Марфа 
в «Царской невесте», Шемаханс­
кая царица в «Золотом петушке», 
Розина в «Севильском цирюльни­
ке», царевна Лебедь «В сказке о 
царе Салтане»... С 1978 года две­
надцать лет я была бессменной и 
единственной. Снегурочкой. Это 
моя этапная роль, росла на ней не 
только как певица, но как актриса. 
Ставил спектакль известный теат­
ральный режиссер Борйс Равенс- 
ких. Это оказался спорный спек­
такль, потому что в памяти певцов 
и зрителей была прошлая, тради­
ционная, постановка с элемента­
ми натурализма. А здесь много ус­
ловного, да и Снегурочка была не­
обычная, потому что режиссер де­
лал не сказку, а как бы реальную 
жизнь с человеческими страстями 
и переживаниями, трагическим фи­
налом.

- А как сегодня складывает­
ся ваша творческая жизнь в те­
атре?

- Не могу сказать, что послед­
нее время работаю на сцене Боль­
шого .театра в том же напряжен­
ном ритме. Увы, живу спокойно. 
Даже - на мой характер - слишком 
спокойно. Сейчас меняется репер­
туарная политика. Ставят спектак­
ли для более «крепких» сопрано, и 
для меня ролей немного. Есть воз­
можность петь какие-то маленькие 
партии. Но перейти на не совсем 
выигрышные для моего очень вы­
сокого голоса и технически при­
митивные партии пока не хочу. По­
этому остаюсь на старом реперту­
аре, но зато это «золотой фонд» 
театра. Удручают, в основном, час­
тые простои. Солистов в театре 
сейчас больше чем достаточно. И 
все хотят петь хотя бы несколько 
раз в месяц. Но не получается.

- Невозможность трудиться 
в полную силу на родной сцене 
- это основная причина, застав­
ляющая солистов Большого те­
атра колесить по свету в поис­
ках интересной и разнообразной 
работы. Не так ли?

- Да, конечно, это так. Артист 
не переносит простоев. Когда ре­
гулярно выходишь на сцену, дер­
жишь себя в форме, в постоянной 
готовности. Сейчас этого нет.'Дру­
гой вопрос, что никого вроде бы из 
театра не выгоняют, и на том спа­
сибо. Но нет теперь второй пло­
щадки, как это было раньше, когда 
нам отдали сцену Дворца съездов. 
Ругали мы его тогда по-страшному 
- зал на. шесть тысяч зрителей (в 
Большом - 2200 мест), петь прихо­
дилось в микрофоны, иначе даже в 
первом ряду ничего не слышно. Но 
с другой стороны, мы приобщали к 
большому искусству громадную 
аудиторию. Да и у нас была посто­
янная работа.

Сколько лет говорили о возвра­
щении филиала Большого, но сей­
час уже окончательно принято ре­
шение в пользу Театра оперетты. И 
теперь обеспечить всех работой (в 
труппе примерно 140 солистов со 
стажерами)' практически невозмож­
но. Половина спектаклей - балет, 
половина - опера. В афише у нас 
где-то 70 опер. А в месяц получает­
ся в лучшем случае 10-15 спектак­
лей. Очень любят петь у нас гастро­
леры. Ну как тут можно обеспечить 
работой всех певцов? Поэтому пос­
ле двух - тре^ месяцев простоя у 
певца начинается паника, А зарпла­
та идет. Директору жаловаться бес­
полезно, ответ будет один: «У нас к 
тебе претензий нет, отдыхай».

Но я-то волнуюсь, мало того, 
что теряешь форму - публика забу-. 
дет о твоем существовании. А ру­
ководство считает так: если певи­
ца заслуживает внимания - она ра­
боту себе, найдет на стороне. Ма­
жешь ехать куда угодно, петь что 
угодно, только не устраивай скан­
дала. Вот мы и находим себе ра­
боту, но не на любимой сцене. По­
ешь ты, нет ли - зарплата все та 
же, и сказать по правде, она ми­
зерна. На Западе, как известно, 
совсем другая система. Там за 
спектакль получают такой гонорар, 
что можно на него жить безбедно 
несколько месяцев. Естественно, 
что и у артистов пропадает трепет­
ное отношение к театру, если он 
не может прокормить артиста не 
только в творческом, но и матери­
альном плане. А Большой театр - 
государственная структура и пото­
му нищ. И ты вынужден элемен­
тарно зарабатывать на стороне. И 
не может же требовать певица, что­
бы ставили спектакль только на 
нее, ее вокальные данные. А тот, 
кто не может жить без того, чтобы 
не петь на сцене...
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Но приходится смотреть на сто­
рону не только из-за денег. Самое 
страшное для певца, когда его за­
стают врасплох. Бывает так. Спек­
такль не скоро, ты расслабилась, 
не распевалась три дня, и вдруг... 
звонок: «Нужна замена. Ты гото­
ва?». Какой там готова... И в ре­
зультате нервный срыв. Для моло­
дой неопытной певицы это траге­
дия.

- А у вас так бывало?
- О, я прошла очень жесткую 

і.пѵппѵ рповинцчап«чл'-э театра. 
Моя карьера н^"инг"?сч в Харь­
ковском театре оперы ■* балета. 
Іам такой, грубо говоря, «рассла­
бухи» и бытъ не могло. Я свое не 
упускала никогда. Постоянная 
борьба за выживание, каждый день
доказываешь свое право петь то, 
что можешь лучше других. В теат­
ре выживает более сильный и тру­
долюбивый. А интриги я категори­
чески не приемлю. Многие меня 
хотели бы обойти. Но если я бра­
лась за что-то, то делала это луч­
ше и оправдывала доверие. Так 
было с моей первой премьерой на 
сцене Большого - «Снегурочкой». 
Спела ее через десять дней после 
операции аппендицита. Мне гово­
рили: раньше чем через месяц тебе 
петь нельзя - швы разойдуться. Нет, 
сказала, я буду петь премьеру, хи­
рург зашил крепко. И на пятый день 
уже репетировала. Конечно, они 
нашли бы певицу на премьеру. Но 
как я могла отдать год собствен­

ной жизни кому-то? У меня такой 
жизненный принцип: если кто-то 
поет лучше - я буду у него учиться,. 
но уж если что-то делаю лучше я... 
извините. И на сцене Большого я 
спела все, что только могла. Каж­
дый сезон что-то новое. У нынеш­
них молодых певиц ничего этого 
нет. В консерватории они в посто­
янном тренинге, каждый день их 
тянут, тянут. А в театре никто с 
тобой носиться не будет - выгре­
бай самостоятельно.

- Насколько я понимаю, у пе­
вицы - каторжный труд. Может, 
хочется иногда и отдохнутъ, как 
вы говорите расслабиться, если 
есть такая возможность?

- Многие так и делают. Но при­
ходится дорого заплатить за такой 
«отдых»- попросту уйти из большо­
го искусства. Это не для меня. Ког­
да-то я услышала высказывание 
Елены Образцовой: «Я никогда ни­
кому не сказала «нет».

Это очень созвучно моему по­
ниманию творческой жизни певи­
цы. Ритм, заданный себе в начале 
пути, держит в постоянном напря­
жении. Простой в театре - значит 
берусь за любую работу, которую 
предлагают, и никогда не говорю 
«нет». Я постоянно работаю над 
голосом, надреперіуаром, прослу­
шиваю записи, словом, учусь. Зато 
всегда, как пионерка, готова к лю­
бому предложению. Мой «багаж» 
всегда со мной. Так случилось, что 

в театре я Чайковского почти не 
пела, не считая эпизода в «Пико­
вой даме». Но его романсы есть в 
моем репертуаре, выучила штук 
пятнадцать «на всякий случай». Как 
мне это помогает в концертной де­
ятельности! Очень люблю концер­
ты, хотя это гораздо сложнее, чем 
спеть оперный спектакль. Вот со­
всем недавно в Георгиевском зале 
пела алябьевского «Соловья» во 
время визита Елизаветы II. Пред­
ложили мне, потому что знают - 
не слабонервная, в обморок от 
волнения не брякнусь, как бы­
вает с неопытными. А пела в 
десяти метрах от королевы и 
президента, и они аплодирова­
ли.

- Пришлось ли вам рабо­
тать с Борисом Покровским?

- Только в «Мертвых душах» 
Родиона Щедрина пела Даму 
приятную во всех отношениях. 
Это было очень интересно; мо­
дерновая постановка. Приходи­
лось больше играть, двигаться, 
а пение было на втором плане. 
Покровский давал столько вся­
кой информации, «накидывал» 
идеи, правда, не особенно за­
цикливался на звучании. Зато 
можно было подурачиться, он 
всегда поощрял инициативу. У 
него, конечно, беспредельная 
режиссерская фантазия. Это 
была хорошая школа. Но я все- 
таки воспитана на классике - 
итальянской и русской. Я певи­
ца Римского-Корсакова, спела 
все партии для высокого голоса 
в его операх. Он одарил своих 
героинь прекрасными вокальны­
ми партиями. Это русские ха­
рактеры, трагические судьбы. 
После Снегурочки моя корон­
ная роль - Марфа в «Царской 
невесте». В современных опе­
рах почти не пела.

- А как вы из Харькова по­
дпали в Большой театр?

- Это целая история. Начну 
издалека. С детства обожала 
петь. Орала непоставленным го­
лосом с неправильным дыхани­
ем, пока на меня не обратила 
внимание руководитель хора. 
Пришлось пойти в 15 лет в му­
зыкальнее школу, сидела с ма­
лышней, но окончила ее по клас­
су вокала. Хотя такого в детской 
музыкальной школе нет. А по­
том поступила в консерваторию. 
Мои родители, очень далекие 
от искусства люди, были в шоке. 
С золотой медалью я могла пос­
тупить в любой институт. Певи­
ца - разве это профессия? По­
началу ничего не получалось с 
моим детским голосом. А с 
третьего курса, когда попала в 
оперную студию, дело пошло. 
Окончила с отличием. Затем че­
тыре года в театре. Вышла за­
муж, родила сына. А жили мы в 
ужасных условиях. Обещали 
дать квартиру, но ...вдруг в те­
атр приезжают представители 
Большого отбирать певцов на 
конкурс, посвященный его 200- 
летию. В Харькове прослуши­
ваться не стала - струхнула, а 

махнула сразу в Москву. Как сей­
час помню, я с чемоданом в 
клетку, пальто в клетку, на лако­
вых платформах - и с ходу в 
Бетховенский зал на распевку. 
Репертуар у меня был что надо. 
И вот первый тур, в жюри весь 
цвет Большого - Архипова, Ру­
денко, Огнивцев, Нестеренко, 
Ведерников. После секретарь 
мне шепнула: «Возле вашей фа­
милии точечка, это о чем-то го­
ворит». В результате из 130 кон­
курсантов взяли четверых, меня 
в их числе. Спустя год я уже 
была солисткой Большого теат­
ра.

- Сейчас слышится много 
критики в адрес Большого теат­
ра. Бесконечные конфликты, ре­
пертуар не тот, формы устарев­
шие. Как оцениваете вы то, что 
происходит в его стенах?

- Да, слишком’много разгово­
ров, слишком много прессы. Ко­
нечно, внутренних проблем нема­
ло, особенно на уровне руководст­
ва. Но, по-моему, это - естествен­
ный процесс. Идет ломка старых 
устоявшихся принципов, и проис­
ходит это очень болезненно. Но 
творческая жизнь кипит, слава Богу, 
происходит обновление. Для меня 
главное - заниматься своим де­
лом, а не лезть в интриги и сканда­
лы. При любом руководстве ар­
тист может работать, если хорошо 
делает свое дело. Есть, конечно, 
вещи, которые не оставляют тебя 
равнодушным, но это проблемы 
творческого плана.

Спектакли у нас идут десяти­
летиями. «Борис Годунов», «Хован­
щина», «Травиата», «Царская не­
веста» поставлены Бог знает ког­
да. Происходит лишь обновление 
исполнителей. А в мире ведь тако­
го нет. Опера идет месяц - два, 
пока аншлаги, и спектакль исчеза­
ет. У нас до недавнего времени 
аншлаги были всегда. Оправдыва­
ет ли себя наша система? Думаю, 
что да. Наши оперные спектакли - 
золотой фонд, классика. Люди ее 
любят. Что же, ставить каждый год 
что-то новое? Я считаю, что еще 
не было ни одного спектакля, пос­
тавленного заново который стал 
бы лучше старого. Для театра бу­
дет трагедиен, например, если на­
чнут ставить заново «Бориса Году­
нова» или «Хованщину». «Кармен», 
на мой взгляд, после переделки 
стала хуже. А поставили ее Анси­
мов и Левенталь! Но жизни у нее 
не было. Она уже не идет. Было 
несколько случаев, когда спектак­
ли просто исчезли.

- Но ведь спектакли старе­
ют...

- Да, конечно. Вот вам пример 
- «Травиата» и «Севильский ци­
рюльник». Когда пою в них, я про­
сто физически страдаю, глядя на 
заштопанные дыры и заплаты в 
декорациях. Костюмы - лохмотья. 
Это гнетет и артистов, и публику. 
Невыносимо смотреть на нищету в 
театре. Каждая постановка требу­
ет громадных средств, а бюджет­
ных денег хватает лишь на зарпла­
ту, маленькую зарплату. Сравни­
ваешь новый костюм со старым и 

видишь: старые платья намного ин­
тересней. Был более качественный 
материал - жемчуг, камни, ленты - 
все сверкало, радовало глаз. С. ка­
ким восторгом встречает публика 
панораму коронации или сцену у 
фонтана в «Борисе Годунове»! По­
тому что роскошно, празднично. 
Мало нам серости в жизни? Дайте 
хоть в театре насладиться красо­
той, а условные, невыразительные 
декорации не дают ощущения, что 
ты соприкасаешься с большим ис­
кусством.

На мой взгляд, такова новая 
постановка «Евгения Онегина». Ска­
жу только о сценографии. Раньше, 
когда открывался занавес в сцене 
греминского бала и зрители виде­
ли великолепный зал с колоннами, 
которому не было конца - это было 
что-то грандиозное, по залу про­
носилось восторженное «Ах!» А в 
нынешней постановке этого нет - 
все как-то невыразительно и убо­
го.

- Не хочется заканчивать на 
такой невеселой ноте. А что вас 
радует в Большом театре?

- Радует то, что, несмотря на

Йіудности, Большой театр жив.
и в одном театре мира нет, на­

пример, стольких опер Римско­
го-Корсакова. «Млада», «Сказа­
ние о невидимом граде Китеже» 
поставлены не так давно, и пуб­
лика идет на них с удовольстви­
ем. И конечно же, наш «золотой 
фонд» - это искусство вечно.

Я очень рада тому, что го­
товится абсолютно новая для 
нашего театра система кон­
трактов. Что бы там ни гово­
рили, а эта система оправды­
вает себя. Певцы обязаны чув­
ствовать ответственность пе­
ред театром и зрителем, и здо­
ровая конкуренция только 
выше поднимает планку. Меч­
таю О том, чтобы в комиссию, 
которая будет решать судьбу 
певцов, входили бы не случай­
ные, а компетентные, объек­
тивные, болеющие душой за 
искусство люди. Это очень 
важно именно в Большом те­
атре, на который смотрит весь 
мир.

Обнадеживает то, что к нам 
приходит новое поколение пев­
цов - с прекрасными голоса­
ми, хорошей фактурой, очень 
работоспособные, вот только 
несколько имен. Великолепно 
исполняет колоратурные пар­
тии молодая певица Лариса Ру­
дакова. Я получаю истинное 
наслаждение от ее «серебрис­
того» сопрано в сложнейших 
партиях из опер Римского-Кор­
сакова. Настоящим професси­
оналом уже проявила себя Еле­
на Брылева, неожиданным от- 
Йэытием для меня стал тенор 

иколай Семенов, бравший уроки 
у знаменитого итальянского певца 
Карло Бергонци. Я репетирую с 
ним «Травиату». И скажу честно, о 
таком Альфреде мечтала всю 
жизнь.

Значит, у Большого театра есть 
будущее. И я в него верю всей 
душой.

Ирина ШВЕДОВА.


