
СМЕНА

ЖУР.ЩІ1ІЕ—уже гово­
рят, о нем вы обяза­
тельно услышите.

С разной интонацией, 
но никогда — равно­
душно. Ему нет еще 
тридцати, имя его на ле­

нинградских афишах стало появ­
ляться совсем недавно, а музыка 
уже успела завоевать себе и сто­
ронников и противников.

Но вот что интересно. На пер­
вый взгляд, наиболее устойчивый 
признак творчества Журбина — 
предельная контрастность инте­
ресов, полемическая заострен­
ность в сопоставлении как будто 
несопоставимого. Это проявляет­
ся и в выборе жанров' — здесь 
соседствуют оратория и мюзикл, 
массовая песня и симфония, и в 
неожиданности каждого конкрет­
ного решения, и в непривычном 
смешении выразительных 
средств.

Однако за этой внешней коло­
ритной разбросанностью просту-
пает то своеобразное внутреннее 
родство, то трудноуловимое един­
ство, которое позволяет говорить 
о творческой индивидуальности. 
И при более внимательном вгля­
дывании разбросанность оборачи­
вается шпротой интересов, пест­
рота стиля объясняется осознан­
ной авторской позицией. Словом, 
индивидуальность оказывается не­
сколько необычной, но энергично 
•выраженной. И хотя в тридцать 
лет еще, казалось бы, не на что 
особенно оглядываться, несколь­
ко событий в жизни Александра 
Журбина выстраиваются в после­
довательности. которая может по­
мочь заглянуть в его творческий 
мир.

1961 год. Шестнадцатилетний 
ташкентский виолончелист впер­
вые услышал собственное произ-

ЭНЕРГИЯ
И пытливость
ведение (симфонию!) в исполне­
нии симфонического оркестра,

1966 год. Журбин становится 
студентом композиторского фа­
культета Московского института 
имени Гнесиных. Е^о педагог — 
композитор Пейко.

1969 год. I симфония Журби­
на (не та, детская, а «настоящая» 
первая) — его дипломная рабо­
та — исполнена оркестром Боль­
шого театра Союза ССР.

1970 год. Член Союза компози­
торов Александр Журбин посту­
пает в музыковедческую аспи­
рантуру Ленинградской консерва­
тории.

ТВОРЧЕСТВО 
МОЛОДЫХ

Исполнитель — композитор — 
исследователь... Энергия и пытли­
вость мысли — вот те качества, 
без которых вряд ли возможен 
такой охват «смежных профес­
сий». Однако совмещать сочине­
ние своей музыки с исследова­
нием чужой, очевидно, сложно?

«Напротив, — утверждает Жур­
бин. — Такой симбиоз очень 
характерен для нашего времени. 
Композитор сейчас часто стано­
вится интерпретатором своих со­
чинений: он должен уметь про­
анализировать и объяснить свой 
замысел. А это невозможно без 
тщательного изучения опыта 
предшественников и своих совре­
менных коллег».

«Сейчас искусство композиции 
во многом возвратилось к тем 

принципам, на которые опиралось 
в восемнадцатом веке и еще рань­
ше, — развивает свою мысль 
дальше Александр. — Это сказа­
лось и на отношении к использо­
ванию заведомо «вторичного» ма­
териала. Считанные единицы об­
ладают настолько яркой индиви­
дуальностью, пишут таким свое­
образным языком, что их, как го­
ворится, ни с кем не спутаешь. 
Остальные же в большей мере 
пользуются «языком эпохи». В 
наши дни этот язык как никогда 
богат и разнообразен; в его ткань 
естественно вплетаются интона­
ции прошлых веков. Но ни ис­
пользование дословных цитат (так 
называемый коллаж), ни тем 
более стилизация не могут слу­
жить препятствием для самовы­

ражения композитора, если он 
ясно представляет себе, что хочет 
сказать».

В сочетании разнородных му­
зыкальных компонентов и ищет 
Журбин свою собственную мане­
ру. Иногда направление поиска 
способно поначалу.озадачить. Так 
случилось с недавно исполнен­
ным трехчастным концертом для 
фортепиано с оркестром. В его 
первых двух частях на слушате­
лей обрушился такой звуковой 
шквал (звучность оркестра вре­
менами достигала?предела), такие 
сложные переплетения ритмов, 
что сравнение с эмоциональной 
атмосферой современного города 
прозвучало без тени иронии. А 
потом в тишину зала вплыла по- 
шопсповски певучая мелодия нок­

тюрна, и это было совсем неожи­
данно и — непонятно. Противо­
поставление ли это ночного пей­
зажа грохоту дня? Или в этом 
контрасте скрыта мысль о непре­
ходящей ценности покоя и душев­
ной тишины? Музыка требовала 
размышления. Композитор пригла­
шал слушателя к сотворчеству...

Совершенно в ином ключе ре­
шена симфония для камерного ор­
кестра. Нарочитое подчеркивание 
давным-давно известных приемов, 
столкновение разностильных тем 
вызывает улыбку слушателя. Но 
только такого, который, порыв­
шись в своей музыкальной памя­
ти и определив: это «под Гайд­
на», а это «пародия на совре­
менную мелодию», — оценит.ко» 
миз-м музыкальных ситуаций. При 

всей несхожести с концертом, то 
же сознательное обращение к ин­
теллекту слушателя, стремление 
вызвать широкий круг ассоциа­
ций. Не сказывается ли здесь 
влияние Журбина-музыковеда на 
Журбина-композитора?

Их творческие интересы посто­
янно переплетаются. С юности 
один из любимейших композито­
ров — Малер; его последним сим­
фониям посвящена исследователь­
ская работа в аспирантуре, а тра­
гические, «малеровские» тромбо­
ны звучат в I симфонии Журби­
на. Композитор пробует себя в 
песенных жанрах — и в журна­
ле «Советская музыка» появляет­
ся остро полемическая статья о 
судьбах советской песни. Интерес 
к современным явлениям в обла­
сти массовых жанров приводит, 
с одной стороны, к появлению не­
скольких статей о поп-мѵзыке, с 
другой — к освоению этой ритмо­
интонационной сферы в собствен­
ных произведениях. В частности, 
последнее крупное сочинение 
Журбина — написанная в содру­
жестве с либреттистом Ю. Ди- 
митриным опера Орфей и Эври- 
дика», где найден интересный 
поворот в трактовке бессмертной 
легенды. В этом произведении 
принципы сквозного музыкально­
драматического развития не про­
сто уживаются с приемами рок- 
оперы, но, подчиняя их. «перефра­
зируя», наполняют новым смыс­
лом.

С легкостью ориентируясь в 
разноголосице стилей и манер, от­
давая себе отчет в пестроте и не­
однородности вкусов современ­
ных любителей музыки. Журбин 
в каждом своем произведении 
обращается не к «слушателю во­
обще», а к конкретной аудитории. 

потребности которой ему извест­
ны. Еще и поэтому так несхожи 
его сочинения в разных жанрах. 
Эстрадная песня, написанная с 
учетом современной манеры ис­
полнения, привлечет подростка 
своей свободой и раскованностью, 
но при этом расскажет ему о ве­
щах нужных и значительных. А 
вокальный цикл на стихи К. Ба­
тюшкова, естественно сочетающий 
полную достоинства простоту и 
гармоничность с едва заметным 
душевным надломом, диссонан­
сом в восприятии мира (цикл на­
писан на последние стихи уже 
неизлечимо больного поэта), за­
ставит, насторожившись, вслу­
шаться и профессионала. «Ста­
раться точно учитывать потреб­
ности аудитории, для которой пи­
шешь, вовсе не значит «идти у нее 
на поводу», — утверждает ав­
тор. — И высокая гражданская 
тема или серьезная нравственная 
проблема вернее найдут путь к 
сердцу слушателя, если при этом 
будут учтены «особенности жан­
ра».

Очень точно выразил в не­
скольких фразах основное в Жур­
бине Андрей Петров. «Может 
быть, кому-то покажется, что у 
Журбина пока больше поисков, 
чем находок, — сказал он. — Но 
его поисни всегда вызывают ин­
терес». И еще Петров отметил 
«юношескую увлеченность своей 
профессией». Однако многое в 
творческом облике Журбина го­
ворит за то, что поиск и увле­
ченность останутся его характер­
нейшими чертами и в более зре­
лом возрасте. Вы еще услышите 
музыку Александра Журбина. И о 
ней будут говорить с разной ин­
тонацией. Но всегда — с интере­
сом.
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Фото М. Ширмана


