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С техч пор, как поэт приравнял 
перо к штыку, мы ищем в военном 
лексиконе наиострейшие прицель­
ные слова,, .чтобы выразить воинст­
венность нашей идеологии перед 
лицом вооруженной до зубов идео­
логии буржуазной.

Книгу об американском и запад­
ноевропейском искусстве и литера­
туре Юрий Жуков назвал «Из боя 
в бой». В этом названии для нас 
звучит судьба полка, перебрасывае­
мого с одного участка фронта на 
другой и подолгу не выходящего из 
боев, судьба самого автора, которо­
го события, впечатления, встречи 
лишают передышки, вынуждая 
вновь обнажать перо — отточен­
ное перо советского публициста. 
Потому'и обозначены в подзаголов­
ке место действия и жанр книги 
так: «Письма с фронта идеологиче­
ской борьбы».

Замечательно, что и художник 
книги М. Г. Жуков дает это 
почувствовать читателю сразу ба­
гряной суперобложкой, где буквы, 
сомкнувшись плечами, стоят, как 
перед наступлением, и сдвоенным 
шмуцтитулом того же пламенею­
щего цвета, где мы находим назва­
ния и оглавления четырех разделов 
книги: «Литературный фронт», «Те­
атральный фронт», «Фронт кинема­
тографии», «Фронт изобразительно­
го искусства».

На карту искусств фронтовые - 
обозначения автор наносил не еди­
ножды, оп следовал всем передви- ’ 

жениям борющихся сил, собирал 
донесения прессы, сопоставлял свои 
новые впечатления с прежними. От- 
того-то линия фронта и не замерла, 
она движется, открывая изменчивую 
панораму художественной жизни 
буржуазного мира, динамику идео­
логической борьбы.

В этом —- одно из ценнейших 
свойств книги. Она охватывает поч­
ти весь послевоенный период: пись­
мо первое помечено маем 1946 года. 
Притом автор оказывался в тех же 
местах через год или через двадцать 
лет. Ему открывалась, таким обра­
зом, возможность близко рассмот­
реть, во что же превратились реак­
ционные направления и направлень- 
ица, школы и школки, шумно Воз­
вестившие о себе при рождении. Он 
мог точно воссоздать картину воз­
мужания прогрессивных сил в за­
падном искусстве.

«Свыше двадцати лет наблюдаю 
я за артистической жизнью Пари­
жа. .». Вот одна из строк книги, ■ 
объясняющих, как она родилась и 
чем может послужить нам. Автор» 
вовлекает нас в размышления над 
растущей вереницей фактов. Но, 
своими выводами делится с нами 
не навязчиво — сначала он помо­
гает увидеть и почувствовать то, 
что видел . и чувствовал сам.

Сколько раз на протяжении 

этой, большой книги (в ней 535 
страниц) мы войдем в зал киноте­
атра и в театральный зал, в кар­
тинную галерею, киностудию, ате­
лье,живописна, литературный клуб!.. 
Автор, предоставив нам соседнее 
театральное кресло или стоя за на­
шей спиной в мастерской художни­
ка, не будет шептать нам на ухо. 
заранее внушая свою оценку. В 
свойственной ему строго докумен­
тальной. почти протокольной мане­
ре Юрий Жуков знакомит со спек­
таклями, романами, кинолентами, 
живописными работами. Перед нами 
западное искусство, какое оно есть.

Марксистская, критика не терпит 
ни натяжек, ни предвзятости, она 
исследует явление в его развитии, 
обнажает его суть, и партийная 

•Страстность публициста накрепко 
соедйняется с широтой и точно­
стью анализа.

! ч Автор ' сосредоточивает внимание 
на содержании произведений, вы­
являет’общественную позицию дра­
матурга, живописца, романиста, ре­
жиссера и определяет социальную 
роль их творений.

Такой подход диктуется целью 
книги — обозначить главную линию 
развития, линию борьбы, линию 
фронта. Но книга полна и метких 
наблюдений над внутренними про­
тиворечиями творчества, над по- 

. рождрнными этими противоречиями 
особенностями художественной фор- 
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только теми «заочными» ее участ­
никами. кто создавал рассмотрен­
ные здесь произведения, но прежде 
всего теми, с кем Юрий Жуков по­
видался сам.

Вот он в Вудстоке, городке аме­
риканских художников. Как непо­
средственно и живо обрисованы об­
лик молодого Германа Черри и его 
подруги' Денни Уинтерс, их домик 
с железной печкой и почти без ме­
бели, их взгляды, споры, их творче­
ские поиски и заблуждения!

Вот встреча и беседа с Джейм­
сом Гоу, одним из авторов пьесы 
«Глубокие корни». Еще одна инте­
реснейшая беседа — со Стэнли 
Крамером; тут «рамку» составляют 
живые черточки собеседника и ра­
бочей обстановки на кинофабрике.

С Андре Фѵжероном Юрий Жу-' 
ков впервые встретился на похоро­
нах парижского рабочего Улье, уби­
того при расклейке антивоенных пла­
катов Фѵжерона. то есть именно 
в тот день, когда перед потрясен­
ным художником по-новому рас­
крылся смысл жизни и смысл искус­
ства. («Ты знаешь. — сказал Фу­
жеров шагавшему рядом с ним в 
колонне писателю, — я никогда не 
волновался так, как сегодня... Ты 
был прав — бывают; случаи, когда 
и карандаш художника становится 
боевым оружием...»).! Встречи и бе­

седы с Фужероном, вся деятельность 
этого художника, живущего по 
фронтовым законам искусства, за­
полняют одну из увлекательных 
глав книги.

Именно‘на таких страницах про­
рываются авторские эмоции — 
сквозь строгое повествование о том, 
как впервые открыл нового зрителя 
Жан Вилар в рабочих предместьях, 
или о том, как мужественно защи­
щает реализм и социальный пафос 
искусства Нанни Лой...

«—и до чего же, честное слово, 
радостно становится на душе: бога­
та все-таки наша планета честными 
людьми, верными своему долгу пе­
ред обществом и преданно, до само­
забвения любящими настоящее ис­
кусство.

Пусть бурлит на поверхности пе­
на самых что ни на есть моднейших 
течений в литературе и искусстве, 
лопающихся словно пузырьки!.. 
Пусть кувыркаются, словно рыжие 
у ковра, ревнители- «антнлитерату- 
ры», «антитеатра», «антиискусства» 
и «антикинематографа»! Чем силь­
нее они кричат своими охрипшими 
от натуги голосами, тем лучше по­
нимают люди их полнейшую внут­
реннюю пустоту.

Борьба продолжается. Это борь­
ба между подлинным искусством, 
стоящим на службе человека, и 

, псевдоискусством, враждебным че­

ловеку, между передовой идеологи­
ей нового мира и отсталой, но все 
еще сильной и опасной идеологией 
старого мира».
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искусства с великим освободитель­
ным движением рабочего класса ка­
питалистических стран. Страстное 
изобличение буржуазного государ­
ства, его коварно-разрушительной 
художественной политики. Строго 
объективное исследование всех гни­
лых болот, где увязают поденщики 
моды, и всех тупиков, куда заводит 
даже одаренного художника бур­
жуазная «свобода творчества». Та­
ковы суть и сила этой книги.

Она ясна, точна, в ней нет той 
нарочитой усложненности, которой 
бывают подчас отягощены искус­
ствоведческие сочинения. Книга до­
ступна и нужна комсоставу идеоло­
гического фронта и рядовым бойцам.

Книгу Юрия Жукова сле­
дует особо рекомендовать тем 
нашим читателям, которые хотят 
осмыслить новые факты, приноси­
мые газетными страницами, в свете 
опыта минувших лет. Родословная 
эстетического мракобесия, процесс 
линяния «левых» направлений, труд­
ные судьбы передовых художников, 
история ввода в действие буржуаз­
ными стратегами различных видов 
идеологического оружия многому 
учат. Учат и закаляют. А такая за­
калка очень нужна в пору беше­
ного натиска' антикоммунистических 
идей.

И. РОТИН.


