
Человек человеку пупс
«Край земли» Филиппа Жанти
премьера театр
«Край земли» — так называет­
ся новый спектакль всемирно 
известного французского ре­
жиссера Филиппа Жанти. 
После первых показов во 
Франции труппа господина 
Жанти начала мировое турне 
спектакля с представительно­
го Осеннего фестиваля в Мад­
риде, где на «Край земли» 
с удовольствием взирал 
РОМАН ДОЛЖАНСКИЙ.

Название у спектакля краси­
вое, но условное. Можно было, в 
конце концов, назвать и как-ни­
будь иначе, главное — в столь же 
романтически-необязательном 
духе. И непременно с туманны­
ми объяснениями для зрителя 
про неотличимость сна от яви, 
про волшебство и забвение. В 
том театре, одним из самых зна­
менитых и признанных в мире 
мастеров которого уже не одно 
десятилетие считается Филипп 
Жанти, слова не значат ничего, 
а сюжет — почти ничего. Госпо­
дина Жанти многие упорно на­
зывают кукольником (он начи­
нал в кукольном театре, да и сей­
час куклы в его спектаклях не 
менее выразительны, чем лю­
ди), другие — одним из создате­
лей так называемого нового 
цирка, третьи считают прежде 
всего дизайнером, автором ви­
зуальных образов. И все это 
правда. Театр Жанти — синтети­
ческий, в основном бессюжет­
ный, он запоминается эффек­
тными и неожиданными номе­
рами, остается в памяти захва­
тывающими картинами, вирту­
озной работой людей с фактура­
ми и объектами.

Например, с полиэтиленом. 
В новом спектакле сцену нес­
колько раз заполняют огром­
ные полупрозрачные мешки. 
Словно живые существа, они 
выползают откуда-то из-за кулис 
и надуваются невидимыми и 
бесшумными, но мощными на­
сосами до невероятных разме­
ров. Эти угрожающе шуршащие 
облака пухнут, разрастаются, 
теснят друг друга и актеров и на­
конец занимают все ограничен­
ное черным порталом сцены 
пространство, так что лежащая

В спектаклях Филиппа Жанти актеры и их кукольные копии способны на диалог

на авансцене женская фигурка 
кажется придавленной невесо­
мыми мутными глыбами. Внут­
ри них, точно в колбах, могут 
оказаться человеческие фигу­
ры, которые неизвестно как ту­
да попадают и непонятно как 
оттуда исчезают, прежде чем чу­
дища поникнут, скукожатся и 
уползут прочь.

Отлично придуманы и сце­
ны с куклами. Только что на сце­
не танцевали мужчина и жен­
щина, а вот уже вместо них тя­
нут друг кдругу руки ихзамени- 
тели — две куклы с пародийно 
непропорциональными конеч­
ностями, причем такие боль­
шие, что управляет каждой по 

нескольку человек, как будто в 
старом японском театре кукол 
бунраку. Только куклы могут ре­
ализовать невероятные сюрреа­
листические фантазии: когда да­
ма задирает юбку, у мальчика- 
пупса из ширинки высовывает­
ся ядовитая змея. В самый ответ­
ственный момент он вдруг отце- 
ловывает у партнерши все лицо 
— приклеившись к его губам, от 
женской куклы отрывается мас­
ка, и за ней в духе картины Маг­
ритта обнаруживается другая 
часть тела, тоже круглая по фор­
ме, но противоположная лицу 
по назначению. А потом кукол и 
вовсе растаскивают на части, и 
каждая из них едва не начинает 

жить самостоятельной жизнью. 
Филипп Жанти все время игра­
ет объемами, то, что должно 
быть маленьким, вдруг оказыва­
ется очень большим, то, что бы­
ло целым, обретает жизнь во 
фрагментах. Мир внятен, но 
подвижен, а оттого несет в себе 
опасность. Придуманные госпо­
дином Жанти формы четки и да­
же графичны, но ни одна не га­
рантирована от разрушения.

Это не значит, что режиссер 
устраивает какой-то калейдос­
коп превращений. Он знает 
толк и в долгих сценах. Вот вы­
сунулась из пола сцены челове­
ческая голова, потом исчезла, 
сразу выпрыгнула назад, а тель­

це у нее — какой-то гусеницы. 
Только ахнешь, как поймешь: 
это всего лишь кукла, которую 
опять же ведут несколько чело­
век. Жуткая гусеница усажива­
ется женщине на руку, потом 
мигом превращается в какого- 
то человекообразного комара с 
синеватой лысиной, который 
танцует с героиней на тонких 
ножках долгий и явно злове­
щий танец—уж больно недобро 
жужжат крылышки за спиной 
насекомого.

Что это, вы спросите, в конце 
концов, за женщина и почему с 
ней случаются какие-то напас­
ти? Филипп Жанти придумал 
сюжет, которым легко оправ­

дать любую композицию и лю­
бое сценическое действие — пу­
тешествие на край света, так 
сказать, road-show, по аналогии 
с кинотермином. Путешествие 
— мотив у режиссера Жанти, су­
дя по всему, сквозной: лет де­
сять назад он показывал в Мос­
кве спектакль под названием 
«Неподвижный путник». На 
«Край земли» мужчину и жен­
щину, выделенных среди десят­
ка актеров в главные персона­
жи, толкает не столько разлука 
и чувство, сколько какая-то тай­
на. Не зря же они охотятся за 
листами бумаги, рвут их и сжи­
гают. И не зря начинается все со 
сцены в некоем бюрократичес­
ком офисе и с хитроумного кон­
ферансье с «приклеенной» эс­
традной улыбкой, который за­
варивает сюжетную кашу, кото­
рую потом «помешивают» двое 
не то ангелов, не то чертей с це­
лым арсеналом трюков.

Но не стыдно признаться, 
что не все уяснил в сюжете. Ведь 
Филипп Жанти, поставивший 
спектакль вместе со своей дав­
ней помощницей Мари Андер­
вуд, вовсе не рассказывает исто­
рии, а лишь нанизывает свои 
фантазии на нить какого-то пу­
тешествия. Дорога вьется сквозь 
дебри подсознания, петляет 
между образами, напоминаю­
щими о рождении и смерти, ис­
пытывает воздействие природ­
ных стихий, наконец, просто 
теряется. «Край земли» вовсе не 
означает у Филиппа Жанти «ко­
нец света» или что-то в этом ду­
хе. Потому что герои путешес­
твуют не по жизни, а по снови­
дениям. И воображение такого 
художника, как маг Жанти, ни­
когда не оставит человека перед 
неразрешимыми проблемами 
бытия. Начало спектакля зага­
дочно и увлекательно. А конец 
совсем не печален, хотя герои­
ня с синим чемоданом в руке ра­
зочарованно уходит через поли­
этиленовые волны-сугробы за 
линию сценического горизон­
та. Но такое одиночество совсем 
не выглядит страшным — хотя 
бы потому, что оно смотрится 
очень красиво.


