
Г'' ЕГОДНЯ мы встречаемся 
с режиссером Витау­

тасом Жалакявичусом, лауре­
атом премии Ленинского ком­
сомола. Вам хорошо извест­
ны его завоевавшие признание 
на мировом экране фильмы: 
♦Никто не хотел умирать», 
«Это сладкое слово — свобо­
да!».

— Ваши фильмы пользова­
лись большим успехом. Это был 
тот случай, когда мнения спе­
циалистов и зрителей совпа­
дали. Каким Вам представля­
ется «кассовый» фильм в луч­
шем значении этого слова?

> >— Успех трудно планиро­
вать, особенно успех массо­
вый. Ведь вкусы, уровень 
эстетического восприятия у 
людей очень разные. И все- 
таки бывают случаи, когда 
картина захватывает всех. 
Так было с фильмом Василье­
вых «Чапаев». Почему? Да 
потому, что лента соответство­
вала духу времени, психоло­
гий Людей той эпохи. «Чапа­
ев» утоЛйл всеобщую жажду и 
потребность увидеть на экране 
народного героя, который со­
ответствовал бы нравственно­
му;..эстетическому идеалу об­
щества. ’

Сегодняшний зритель каж­
дый раз стоит перед пробле­
мой выбора. И выбирать ему 
с каждым днем становится 
все труднее. Что я имею в ви­
ду? В потоке информации, по­
ступающей со страниц книг, 
экранов кинотеатров, телеви­
дения каждый человек нахо­
дит свою любимую тему, свой 
жанр. Сейчас очевидна диф­
ференциация зрителя, читате­
лей. Но, к сожалению, кине-
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матограф не всегда дает воз­
можность встретиться именно 
со «своим» фильмом. Жанро­
вое однообразие мешает по­
рой зрителю найти картину 
по своему вкусу.

Мы, кинематографисты, ча­
сто путаемся в двух сос­
нах — проблемность фильма 
и его занимательность. Неко­
торые считают: если сни­
мается фильм, в центре кото­
рого крупна^ проблема, нече­
го и пытаться сделать его за­
нимательным, возбудить инте­
рес зрителя. Случается, что 
вместо живой жизни ня экра­
не появляется запрограммиро­
ванная схема. Это не только 
вызывает скуку у зрителей, 
но и дискредитирует серьез­
ную нравственную, социаль­
ную проблему. Заниматель­
ность некоторым режиссерам 
представляется чем-то необя­
зательным, лишним для филь­
мов на серьёзную тему. Хотя 
я считаю, что и то, и другое 
необходимо, когда речь идет 
о произведении искусства,

— Сейчас советское кино 
трудно представить без Д. Ба­
ниониса, актера, нотОрого Вы 
открыли для кинематографа. 
В Ваших фильмах зрители 
впервые увидели актеров Б.. 
Бабкаускаса и Р. Адомайтиса, 
которые приобрели потом ог­

ромную популярность. Чем ру­
ководствуетесь Вы в выборе 
актера?

— Прежде всего соображе­
ниями искусства. Это может 
быть и дебютант, и известный 
актер. Все зависит от литера­
турного материала, от героя, 
о котором ты думаешь. Как 
мы ни стараемся создать ге­
роя, который удовлетворил бы 
и режиссера и зрителя, не все­
гда их -взгляды совпадают.

Но вопрос выбора не замы­
кается на одном актере, он и 
в том, как создать ансамбль. 
Образ фильма в целом во 
многом зависит от актерского 
ансамбля, и образ этот Может 
не сложиться, когда не сло­
жился единый актерский ан­
самбль.

Необходимо в работе с ис­
полнителями уйти не только 
от шаблона амплуа, но и от 
шаблона актерского ансамбля, 
складывающегося на основе 
привычных, апробированных 
режиссерских впечатлений, 
когда все рассчитано на столь 
же привычный стереотип зри­
тельского восприятия.

Для меня нет различия, ка­
кую роль играет актер—глав­
ную или второстепенную. 
Случалось, и нередко, когда, 
скажем, Р. Быков, Р. Плятт, 
занятые в эпизодических ро-
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лях, запоминались зрителю 
больше, чем исполнители 
главных ролей.

Актер, исполняющий глав­
ную роль, имеет время при» 
учить к себе зрителя. Помимо 
этого, на главного героя рабо­
тает все — и литература, и ре­
жиссер, и остальные актеры. 
Исполнитель эпизода такими 
возможностями не располага­
ет. Бина наша, режиссеров, в 
том, что мы редко приглаша­
ем известных актеров на вто­
ростепенные роли. Но артисты 
тоже не безгрешны: они часто 
отказываются сниматься в 
эпизодах, считая это ниже 
своего достоинства.

Если прибегнуть к спортив­
ной терминологии, то можно 
сказать так: в отличие от те­
атра в кино можно собрать 
сборную команду, а в театре 
всегда будет только клубная. 
Подобрать такую команду, со­
стоящую из очень разных, ча­
сто не игравших друг с дру-, 
гом актеров, которые могут 
свободно искать новые творче­
ские взаимоотношения между 
собой,— в этом преимущест­
во кино перед театром.

Что же касается меня лич­
но, я стараюсь работать с 
одними и теми же актерами, 
я считаю, что у меня уже 
есть в кинематографе свой 
«театр» — театр единомыш­
ленников, профессионалов. 
Что очень важно. Ведь в кино 
мало времени отводится на 
репетиции.

— Как, по-Вашему, должны 
складываться взаимоотноше­
ния режиссера и актеров в 
процессе работы?

— Если режиссер выбирает 
актера, то он берет перед ним 
определенные обязательства. 
В этом случае нужно считать­
ся с мнением актера и быть 
предельно внимательным к 
его индивидуальности, к его 
творческому, человеческому 
естеству, чтобы взаимоотно­
шения строились верно, очень 
важны профессионализм, такт 
и образование режиссера. Мне 
нравится, когда актер спорит, 
отстаивая свое, но спор этот 
должен быть не пустым, голо­
словным диспутом с режиссе­
ром, а творческой работой, 
когда актер может убедитель­
но отстоять свою трактовку 
роли.

Беседу вел И. ЗЕНИН.


