
Заслуженный деятель ис­
кусств Литовской ССР Вита­
утас Жалакявичус. Имя это­
го кинорежиссера прочно и 
по праву утвердилось в чис­
ле наиболее ярких и само­
бытных мастеров советского 
экрана. Создатель незабы­
ваемой ленты «Никто не хо­
тел умирать» двумя своими 
последующими работами 
«Это сладкое слово — свобо­
да!» и «Кентавры», он внес 
серьезный вклад в развитие 
политического кинематогра­
фа. Сейчас Витаутас Пра- 
нович экранизирует повесть 
А. П. Чехова «Рассказ не­
известного человека», и с 
этого мы начали нашу бесе- 
ДУ-

— Несколько неожидан­
ным может показаться ваше 
обращение к Чехову.

— Перемены желательны 
в любом творчестве. Если хо­
тите, это вопрос обновления
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и обогащения, расширения 
рамок внутри процессов, про­
исходящих в авторе. Время 
от времени стоит остано­
виться и призадуматься. 
Есть время жатвы и время 
посева. К тому же не забудь­
те, что среди моих фильмов 
и сценариев были разные, в 
том числе и сугубо камерные 
ленты... С политическим 
фильмом я не разрываю, но 
скажем так: с окончанием 
латиноамериканской трило­
гии кончился один опреде­
ленный этап моей жизни. На­
чинается, может быть, но­
вый.

— Подводя итог этого эта­
па, что вы можете сказать о 
нем?

— Во-первых, по-моему, 
политический материал как 
средство выразить свое от­
ношение к явлениям жизни 
для меня, вероятно, никогда 
не потеряет своей ценности, 
своего значения. И интерес к 
нему авторов и зрителей до­
статочно велик и будет ра­
сти. Но необходим поиск но­
вых, глубоких форм полити­
ческого кино.

Однако проблемы не толь­
ко и не столько в формаль­
ных поисках. Мы должны ду­
мать о быстро реагирующем 
политическом кинематогра­
фе, с максимально возмож­
ной оперативностью подвер­
гающем художественному, 
образному осмыслению и об­
общению то или иное собы- 

тне, что называется, по го­
рячим следам.

Динамика жизни общества 
в нашем веке поистине пора­
зительна. Локальные катак­
лизмы, решительные поедин­
ки прогрессивного с реак­
ционным происходят каждый 
день, меняя политическую 
карту планеты. Надо успе­
вать за быстротекущим вре­
менем! Если вчера ты не ус­
пел сделать политический 
фильм, то уже завтра, может 
статься, картина на эту тему 
будет восприниматься как 
фильм исторический, как 
ретро. Я убежден: мера 
эмоционального воздействия 
«Кентавров» могла быть вы­
ше, делай я эту картину, ска­
жем, на три года раньше.

Политические фильмы по­
рой чрезмерно рациональны, 
тезисны, лишены индивиду­
ального нерва, и это не спо­
собствует возникновению до­
верия между создателем кар­
тины и публикой.

— Но есть еще и чисто 
режиссерская сторона проб­
лемы: обязательно ли поли­
тический фильм должен быть, 
динамичным, острособытий­
ным по сюжету?

— Не стоит канонизиро­
вать методы создания филь­
ма на ту или иную тему. Все 
зависит от конкретностей, от 
замысла и от материала. Я 
видел картины, снятые по 
следам актуальных полити­
ческих событий и выполнен­

ные в неторопливой, раздум­
чивой манере, с большим ко­
личеством текста. Однако 
это были картины острые и 
внутренне эмоциональные, а 
взгляд их создателей на со­
бытия — весьма присталь­
ным, своеобразным и инте­
ресным. Стало быть, крите­
рий — достоверность кон­
фликта, правда и глубина по­
стижения темы. Не должна 
забываться и та элементар­
ная истина, что художествен­
ное произведение может воз­
действовать на зрителя (чи­
тателя, слушателя) только в 
результате эмоций, возника­
ющих во время восприятия 
этого произведения. Язык 
эмоций не может быть заме­
нен трансляцией фактическо­
го или словесно-публицисти­
ческого материала. Над этим 
следует призадуматься. Лю­
бое произведение искусства 
должно призывать к сопере­
живанию. Проблемы эмоцио­
нального фильма — большая 
отдельная тема.

— А теперь о Чехове.
— Каждый культурный че­

ловек, каждый художник ра­
но или поздно обращается к 
Чехову в поисках путевод­
ных нитей в собственной 
жизни, в творчестве. Отрезв­
ляющий реализм Чехова — 
хорошая школа. Он мог бы 
быть школой и для многих 
героев моих фильмов и сце­
нариев. Порожденные катак­
лизмами насилий: войной, со­
прикосновением с фашизмом, 

классовой вооруженной борь­
бой, герои моих картин ни­
когда не задавались вопро­
сом «Кто прав?». Линия 
правды для них всегда ' про­
ходила вдоль фронтовой ли­
нии классовых интересов, их 
долг определялся долгом, их 
борьба измерялась самой 
борьбой. Это поколение ро­
мантиков, отреченных от соб­
ственных интересов. Не уве­
рен в универсальности фор­
мулировки, но тезис о сего­
дняшнем герое выразил бы 
следующим образом: «Строя 
общество, строй себя, раз­
мышляя об общем/совершен­
ствуй частность».

Все мы заметили возрос­
ший интерес читателя и зри­
теля к литературе и драма­
тургии, наполненной рассуж­
дениями о существе челове­
ческих поступков. Оказыва­
ется, что неторопливые бесе­
ды на сцене и экране, затра­
гивающие нравственные дви­
жения человеческой души, 
могут интересовать нас боль­
ше, чем вопрос, кто убил ни­
когда не существовавшего 
ювелира. Не слишком ли ча­
сто мы высвечиваем внеш­
нюю, событийную сторону 
реальности, в то время как 
зритель стремится к глубине 
познания, к осмыслению «ка­
ждого отдельного случая».

Чехов считает, что чело­
век зачастую находится в 
плену ложного, неполного 
представления о самом себе 
и это мешает ему ориентиро­

ваться в жизненном потоке. 
В итоге персонаж разочаро­
вывается в окружении и ви­
нит обстоятельства и жизнь, 
которая будто бы его обошла 
стороной. Это итог недоста­
точного ориентирования в 
жизни. Отсюда стремление 
ко всяким переменам и по­
ступкам, которые ведут к но­
вым разочарованиям.

Об этом сейчас снимаю 
картину. Современен ли рас­
сказ Чехова? Еще древними 
сказано: «Нельзя дважды
войти в одну и ту же реку» 
(ибо вода в ней каждый раз 
другая). Жизнь течет и уно­
сит с собой опыт человече­
ский, который каждому по­
колению приходится пости­
гать с азов. Поэтому к зна­
нию прошлого человек неус­
танно долщен возвращаться. 
А где еще черпать духовный 
опыт минувших поколений, 
как не в великой классиче­
ской литературе, в бессмерт­
ном нравственном наследии 
таких художников, как Че­
хов.

— Успех картины во мно­
гом, конечно, будет зависеть 
от актеров. Кто занят в филь­
ме? Каковы вообще ваши 
принципы отбора актеров и 
работы с ними?

— Оптимальный вариант 
для кинорежиссера, когда он 
из года в год работает с од­
ними и теми же исполнителя­
ми, создает как бы свой те­
атр внутри своих фильмов. 

Нам просто не под силу ка­
ждый раз знакомиться с но­
выми актерами, с новыми ли­
цами, постигать их психику, 
внутренний мир, быстро, как 
того требует работа, налажи­
вать душевные и духовные 
контакты и самому раскры­
ваться перед ними. А без 
этого нельзя — не имеет 
смысла.

Во всех моих картинах од­
ни и те же актерские имена, 
и, если хотите, образы. Один 
фильм — как бы продолже­
ние другого. Я даже позво­
лил себе не менять профес­
сию персонажей, которых иг­
рал в трех фильмах подряд 
Р. Адомайтис — три раза 
подряд он был врачом.

Постоянный актерский со­
став просто необходим мне. 
Часто думаю о том, как бы­
ло бы хорошо снять того или 
иного «нового» актера в сво­
ем фильме. Обещаю себе 
сделать это. II все отклады­
вается, откладывается... II 
приходится утешаться пого­
воркой: от добра добра не 
ищут.

В этом смысле картина, 
которую сейчас снимаю, 
принципиально новая, ибо 
впервые за долгие годы я ра­
ботаю без своего «театра». 
Будрайтис, Адомайтис, Ба­
нионис — люди, с которыми 
я всегда работал и которым 
так многим обязан, в картине 
не участвуют.

Этой разлуки потребовал, 
во-первых, сам материал. II 

потом — когда-то надо было 
решиться...

— На что? Создавать но­
вый театр?

— Нет, это скорее момент 
обновления. А если глуб­
же— это результат интуи­
тивного ощущения, что ты 
как режиссер и как человек 
со своим комплексом требо­
ваний, привычек. манер, 
взглядов начал мешать акте­
рам твоей «труппы», что об­
щение с тобой становится 
для них каким-то стереоти­
пом, и это грозит сказаться 
в работе над образами, что 
не в их и не в моих интере­
сах. Но пройдет время, и мы 
встретимся вновь — я уве­
рен. И это будет новый этап.

В «Истории неизвестного 
человека» заняты Георгий 
Тараторкин. Александр Кай­
дановский, Евгения Симоно­
ва, Павел Кадочников, Люд­
мила Зайцева. Ни с кем из 
них прежде на съемочной 
площадке не встречался. 
Это интересные актерские 
индивидуальности и, мне ка­
жется. мы сработаемся. Но 
один фильм — это, конечно, 
не срок, чтобы образовался 
новый коллектив.

— Чего бы режиссер Жа­
лакявичус сам себе сегодня 
пожелал?

— Чтобы время не уходи­
ло зря, чтобы максимально 
отводить его на полезный 
труд и размышления. Если 
хотите, на сомнения и пере­
группировку внутренних сил. 
Но поменьше бы всяческой 
суеты вокруг работы...

Беседу вел
Г. СИМАНОВИЧ. 
Фото И. Гневашева.


