
Чтобы зритель 
поверил

ВСТРЕЧИ ДЛЯ
Популярный композитор, сочинитель озор­

ных и немного грустных песен, едет наве­
стить старых родителей в деревню, где вырос 
и вышел в люди. Так начинается фильм ре­
жиссера Витаутаса Жалакявичуса «Извини­
те, пожалуйста». Встречаясь с родителями и 
друзьями детства, становясь свидетелем про-
Фильм весьма неожиданный 

для режиссера, приверженного 
жанрѵ остросюжетного поли­
тического кино, автора широ­
коизвестных картин «Никто не 
хотел умирать», «Это сладкое 
слово—свобода», «Кентавры». 
Жалакявичус тяготеет в сво­
ем творчестве к отображению 
драматичных идейных и соци­
альных конфликтов — на поч­
ве ли послевоенной Литвы или 
«огненного континента», сего­
дняшней Латинской Америки. 
С вопроса о том, как общест­
венно значимая тема становит­
ся «личной» темой художни­
ка, и начинается наш разговор.

— Многие фильмы, над ко- 
эрыми мне довелось рабо­

тать,— говорит Витаутас Пра- 
цович,— связаны с минувшей 
войной. Разумеется, эта тема 
никогда не будет исчерпана, 
мы всегда будем иметь право 
и чувствовать потребность к 
ней возвращаться. Но для не­
которых кинематографистов 
она стала в последние годы 
всего лишь временной и собы­
тийной средой, где можно вы­
страивать острые сюжеты. В 
таких фильмах на первом ме­
сте стрельба, погоня.

— Можно ли сравнить эту 
ситуацию с той, которая сло­
жилась в кинематографе, об­
ращенном к социально-полити­
ческим конфликтам сегодняш­
него дня? Кинематографе, ко­
торый принято называть поли­
тическим...

— Появление такого кинема­
тографа на мировой арене бы­
ло с энтузиазмом встречено 
прогрессивной общественно­
стью. Но со временем полити­
ческое кино на Западе попало 
под влияние коммерции, ибо 
те, кто финансирует фильмы, 
поняли, что интерес, тяга лю­
дей к политике тоже могут 
стать источником дохода, а 
заодно облегчить пропаганду 
реакционных идей.

По другим причинам, но и 
у нас политическое кино пе­
режило определенные трудно­
сти. Оно стало порой прини­
мать вид формальных сюже- 
топостроений, использовалось 
как повод для развития детек­
тивной или какой-либо другой 
интриги. Я же убежден, что 
политическое искусство невоз­
можно без искреннего порыва, 
самовыражения художника.

Сегодня в политической жиз­
ни планеты налицо довольно 
жесткая расстановка сил,
мы не устаем разъяснять, ска­
жем, в публицистических те­
лепередачах, где правда, где 
неправда, что есть добро и 
что есть зло. Мы разоблача­
ем империалистическую поли­
тику войны и агрессии. Обра­
щаясь же к зрителю в худо­
жественных жанрах, необхо­
димо раскрыть — не только в
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блелс и конфликтов сегодняшней литовской 
деревни, герой картины обретает как бы но­
вую точку отсчета для понимания собствен­
ной судьбы. Он становится мудрее, добрее, 
терпимее к человеческим проявлениям, он 
острее ощущает свой долг перед жизнью и 
осознает смысл верности отчему дому.

словно подхватывает горная ре­
ка, и он успевает уследить 
лишь за самыми крутыми по­
воротами, заметить крупные 
камни, но зачастую не в со­
стоянии прочувствовать мелкие 
детали, подробности. В некото­
рых случаях это закономерно: 
например, в крупномасштабных 
батальных полотнах, в карти­
нах других зрелищных жанров, 
быть может, в комедии.

Однако, думается, современ­
ное кино пришло и к другим 
формам, более близким поэ­
зии, литературе. Но, читая 
книгу, мы можем вернуться на 
несколько страниц назад, обду­
мать глагол или прилагатель­
ное для понимания персонажа. 
В кино это невозможно.

— Где же выход?
— Нужно больше заботить­

ся о том, чтобы зритель мог 
выбрать в кино то, что соот­
ветствует его склонностям,— 
как выбирает он книгу в биб­
лиотеке или идет на определен­
ную, интересующую его худо­
жественную выставку.

Кардинальное решение этой 
проблемы наступит тогда, 
когда воцарится кассетное ки­
но. Тогда каждый зритель смо­
жет сформировать домашний 
кинорепертуар по вкусу, а при 
необходимости вернуться к 
предыдущей сцене или пере­
смотреть фильм, если ов то­
го заслуживает. А такие про­
изведения бывают. Приведу 
пример, правда, из области 
театра: лишь посмотрев в тре­
тий раз «Историю лошади» в 
БДТ у Товстоногова, я про­
чувствовал все нюансы этой 
постановки, которые ускольз­
нули даже при вторичном про­
смотре.

— Значит, и театральный 
зритель оказывается порой в 
сложном положении?

— Да, но в театре зрителю 
чаще всего известна пьеса, 
на которую он идет. К тому 
же в театральной драматургии 
на протяжении веков сложи­
лась традиция акцентировать 
«ударные места», характери­
стики персонажей. Уже у 
Шекспира каждая принципи­
альная фраза варьируется 
дважды или трижды — иначе 
зритель, сидящий в двадцатом 
ряду, рискует пропустить ее 
мимо ушей.

— А не решаются ли мно­
гие из перечисленных вами 
проблем уже сегодня, если 
иметь в виду практику домаш­
него экрана?

— В какой-то мере да. И 
все-таки нынешние телепро­
граммы построены так, что 
даже прочитав рекламу, я не 
всегда могу представить ха­
рактер будущей передачи или 
фильма. Кстати, здесь более 
активную роль могла бы иг­
рать пресса. Бесспорно, теле-

социальном, но и в эмоцио­
нальном, психологическом пла­
не — где коренятся источники 
добра и зла. Ошибка—думать, 
будто победа добра над злом 
должна быть непременно до­
стигнута на экране в отноше­
ниях между персонажами. На 
самом деле эта победа должна 
быть одержана в первую оче­
редь в зрительском сознании.

Мы живем в беспокойное, 
суровое время, которое по- 
своему формирует образ на­
шего мышления, нашу психо­
логию, проверяет наши идеа­
лы. Несмотря на все трудно­
сти, люди живут, любят и 
творят, радуются и работают. 
Это — свойство врожденного 
для человека оптимизма, и од­
на из задач искусства — при­
вивать каждому зрителю веру 
в будущее, в то, что его' су­
ществование не напрасно. И 
от общих моделей мы неиз­
бежно приходим к конкрет­
ному человеку, к его душе, к 
противоборству в ней темных 
и светлых сил. Важно, чтобы 
зритель поверил нам, пропу­
стил через собственный опыт 
духовные искания героев. Вот 
почему, мне кажется, в мно­
гообразии нашего кинемато­
графа необходимы и те по­
иски, что вели меня в работе 
над фильмом «Извините, по­
жалуйста».

— С этим можно согласить­
ся, если иметь в виду, что, 
вглядываясь в вашу послед­
нюю картину, мы и в ней об­
наруживаем, пусть опосредо­
ванно выраженную, тревогу за 
судьбы мира и отдельного че­
ловека. Но возникает другой 
вопрос: фильмы такого типа, 
лишенные острого сюжета, ас­
социативные по построению, 
теряют то, что мы называем 
зрелищными качествами, и ри­
скуют разминуться со зрите­
лем. А ведь сегодня момент 
зрелищности очень важен для 
кинематографа, о нем упоми­
нается и в недавнем партий­
ном постановлении по вопро­
сам кино.

— Когда режиссер, поэт 
или художник говорит, что 
его не интересует читатель­
ская, зрительская судьба соб­
ственных произведений, я скло­
нен усомниться в его искрен­
ности. Скорее всего, такой ав­
тор ищет, но не находит кон­
такта с публикой. Другой же 
удовлетворяется устойчивым 
зрительским успехом на доста­
точно поверхностном уровне. 
Думаю, что творчество по са­
мой своей сути предполагает 
неустанные, подчас мучитель­
ные поиски такого контакта.

Но есть еще одив важный 
момент, который касается не­
посредственно кинематографа. 
Сегодняшнего зрителя — при 
встрече с иными фильмами —

видение выполняет важнейшую 
общественную, пропагандист­
скую функцию. Оно также 
вносит большой вклад в дело 
просвещения, эстетического 
воспитания: вспоминаю, на­
пример, ряд прекрасных лите­
ратуроведческих передач с 
участием И. Саввиной. Но что 
касается кино, телевидение 
пока в основном лишь предо­
ставляет площадку для демон­
страции фильмов, будь они 
сделаны для большого или 
для малого экрана.

— А многосерийное кино?
— Вот это—дело чисто теле­

визионное. Телевидение впер­
вые позволило переводить боль 
шие произведения литературы 
на язык экрана и при этом све­
сти к минимуму неизбежные 
потери. Думаю, мы пока еще 
недостаточно пользуемся та­
кой возможностью. Хорошо, 
что появились многосерийные 
экранизации произведений До­
стоевского, Тургенева. А. Тол­
стого; мне кажется, что полез­
ной, хотя, быть может, и не 
во всем удавшейся, была пред­
принятая на Литовской кино­
студии телеэкранизация рома­
на Ирвина Шоу «Богач, бед­
няк...» Ждут воплощения на 
экране многие великие про- I 
изведения отечественной и 
мировой литературы. И я сам 
не теряю своей давней надеж­
ды — осуществить экраниза­
цию большого философского 
романа Томаса Манна «Вол­
шебная гора».

— Витаутас Пранович, ка­
ковы, с вашей точки зрения, 
общие тенденции нашей режис­
суры,— имея в виду и худо­
жественное кино, и ТВ?

— Наряду с опытными по­
становщиками в кинопроцесс 
включаются и молодые режис­
серы — выпускники ВГИКа и 
Высших режиссерских курсов. 
У них налицо навыки профес­
сии, ощутимое желание «де­
лать кино», но не всегда есть 
выношенные темы, новые ху­
дожественные идеи.

А жить старыми накопления­
ми, запасом уже известного 
нельзя. Режиссеры, как гово­
рится, «с именем» нередко 
идут по пути самоповторов 
или повторов того, что однаж­
ды имело успех. Поиски но­
вого часто замыкаются в весь­
ма ограниченном сюжетно­
жанровом круге. В образовав­
шейся паузе кто-то должен 
сказать: «А!»

Это непременно произой­
дет — залогом тому и количе­
ство накопленной творческой 
энергии, и талант многих лю­
дей, работающих в кинемато­
графе, и, конечно же, неутоли­
мая зрительская потребность 
в высоком и духовном.

Беседу вел
А. ПЛАХОВ.


