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КУЛЬТУРА И ОБЩЕСТВО

русский ФОЯТОХУЯОЖНиК 
Юрий лсжрович ср см ин

(1881-1948)
“Ёр, а Ёр, вылез бы ты из- 

под лавки да и шел в школу. 
А я тебе яичко испеку, — 
вспоминала родственница 
Юры (по-станичному — 
Ёры). — Схватит бывало хле­
ба ломоть, да и — нет его! на 
острова утек. Там и пропадал, 
один-одинешенек”.

Прошло около сорока лет. 
Рассказывает бывший со­
трудник Государственной 
Академии Художественных 
Наук, что располагалась в 
Москве на Пречистенке: “Во­
шел человек, сразу привлек­
ший внимание: низкая шляпа 
с обжатой по краям внутрь 
тульей, необычная куртка 
верблюжьего цвета на молни­
ях, ботинки на гофрирован­
ной ходу — я позже сообра­
зил, туристские, — среднего 
роста высоколобый шатен с 
трубкой в зубах.

Он назвался Ереминым, 
протянул папку с фоторабо­
тами. Будучи наслышан о 
нем, я с любопытством рас­
сматривал маэстро. Он дер­
жался свободно, с достоин­
ством и, как мне показалось, 
не без некоторого высокоме­
рия.

Снимки понравились. Пом­
ню: Крым, пинии, архитек­
тура. Разговорились о Кры­
ме. В беседе он оживился, ув­
лекся, рассказывал сочно, 
выпукло, много знал. Оказа­
лось, исходил Крым вдоль и 
поперек. И увидел я: нет, не 
высокомерие это; скорее — 
своеобразное самоутвержде­
ние, стремление к независи­

Бородинский мост в Москве. 1928.

мости. Он показался мне на­
турой импульсивной, застен­
чивым, быть может, нежели 
высокомерным, ранимым да­
же...

Одно несомненно: внешне 
Еремин был необычен, в тол­
пе он бы выделялся.

Азия.1931

Советская экспозиция от­
лично прошла в Италии. По­
сле выставки я же и вручал 
ему медаль, а к ней аттестат. 
Медаль была восьмигранная, 
на ней какие-то музы”. (Име­

ется в виду III Международ­
ная выставка искусства в 
Монце—Милане 1937 года.)

Мастеров из Италии при­
гласили расписывать новый, 
храм в станице Казанской 
Области Войска Донского.

Один из них пова­
дился ходить на 
курень Павла Бес- 
счетнова, ветерана 
кавказской войны, 
к его младшей до­
чери Наталье. Ко­
гда же она, неза­
мужняя женщина, 
родила, художник 
сбежал. Мальчика 
назвали Юрием. 
Мать вскоре умер­
ла. Растила маль­
чика невестка. 
Юрий Еремин мно­
гим обязан этой 
женщине, в част­
ности и тем, что 
школу он все-таки 
окончил.

Потом — работа 
на шахте, Учи­
тельская семина­
рия, преподавание 
в школе грамоты. 
“Как-то раз, — 
вспоминал о тех 
временах Еремин, 
— довелось мне 
увидеть работу 

иконописцев — они поновля­
ли старую живопись — и, 
внезапно, эти вновь засвер­
кавшие краски привели меня 
в восторг, это было похоже на 
шок. Художники заметили 
впечатление, приняли во мне 
участие,посоветовали учить­
ся. Они и дали мне адрес в 
Москву. Так, шестнадцати 
лет от роду, попал я в нашу 
древнюю столицу. Город меня 
околдовал. Я понял: хочу и 
буду жить здесь. Но тогда, в 
первый раз, устроиться не 
удалось”.

Устроился в 1903 году кон­
торщиком на Московско- 
Курскую железную дорогу. В 
1909 году после свадьбы он 
путешествует с женой по Ав­
стрии, Франции, Италии и 
Германии. С 1911 года он член 
Русского Фотографического 
Общества (РФО). В 1915-м 
правление Одесского Фото­
графического Общества на­
граждает Юрия Петровича 
Еремина дипломом за фото­
графические произведения, 
принятые в качестве экспо­
натов для Салона художест­
венной светописи.

Он начал фотографировать 
еще в первые московские го­
ды, в Европе продолжал мно­
го снимать. Некоторые из 
этих работ прославили автора 
впоследствии. “Мост в Веро­
не” (тогда он назывался “Пон­
те”) позже, в 1922 году, полу­
чит Золотую Медаль РФО.

Деятельный член РФО, 
медбрат во время войны, Ере­
мин в 1918 году открывает в 
центре Москвы фотоателье 
“Secession”. Он входит в твор­
ческие объединения, такие, 
как “Молодое Искусство” (с 
1912 года).

Общий подъем культуры в

Зима. 1929.
России начала века относил­
ся и к фотоискусству. Одних 
журналов, прямо или косвен­
но имевших отношение к фо­
тографии, выходило двена­
дцать одновременно.

Как было модно тогда, Ере­
мин снимает “моноклем”, 
возникает эффект сфуматто, 
детали скрадываются, сним­
ки напоминают работу быст­
рой импрессионистической 
кистью, подчас подобны “пу- 
антели”. Еремин эксперимен­
тирует и в фотоателье: сни­

Стадо. Козлы. 1927.

мок плоскостей декоративен, 
моделью обычно служит че­
ловеческая фигура в поста­
новочной характерной позе, 
рождающей ассоциации с ан­
тичной классической трак­
товкой человеческого тела.

А на дворе уже: “Запирай­
те этажи: / Нынче будут гра­
бежи...”. У кого в запасе пшен­
ка — счастливые люди! Но 
это уже — после революции. 
Кстати, после революции в 
течение девяти лет не выхо­
дил ни один фотожурнал.

Однако фотографы продол­
жают работать. Они по- 
прежнему, для придания сво­
им произведениям наиболь­
шего сходства с живописью, 
работали маслом: снимок ду­
били в квасцах, чтобы взбу­
хали освещенные места; если 
прокрыть снимок краской, 
получалась матрица. Метод 
назывался бромойль. Было 
множество иных методов: 
гумми, бромойль с переносом, 
с напылением и т.д., и все они 
давали разные фантастиче­
ские результаты.

В декабре 1918 года Еремин 
поступает в Первые Государ­
ственные Художественные 
Мастерские (ГСХМ). На студ- 
билете — вытянутый овал 
фотографии: вдохновенный 
взор тридцатисемилетнего 
студента устремлен вдаль, 
берет и накидка сразу выда­
ют художника. В 1 ГСХМ 
преподавали Лентулов, Куз­

нецов, Голубкина, Коненков, 
Попова, Крымов, Кандин­
ский, Татлин, Шехтель, Жол­
товский, Марков.

В 1919 году губернская ко­
миссия по охране памятников 
старины, искусства и приро­
ды командирует Еремина для 
“фотографирования и рисо­
вания художественно-исто­
рических памятников в пре­
делах Московской губернии”. 
Появился паек и работа по 
душе.

Жечь усадьбы начали еще в

1917-м. Негативы Еремина 
сохранили многое из облика 
той России. Так случилось, 
что, раз начав, он продолжал 
эту тему в течение всей жиз­
ни, более двухсот объектов 
подробно отснято фотогра­
фом: усадьбы, храмы и мона­
стыри, памятники, садово- 
парковые ансамбли, ланд­
шафты.

Со временем Еремин отой­
дет от методов съемки и пе­
чати, подражающих живопи­
си, графике. Все более и более 
овладевает он собственно фо­
тографическими приемами, 
становится виртуозом фото­
печати, часто сам изготовля­
ет объективы и фотоаппара­
ты.

В 1923 году Еремина, со­
вместно с другими советски­
ми фотографами приглаша­
ют участвовать сразу в трех 
зарубежных выставках: в 
Лондоне, Батавии и Нью- 
Йорке. В 1924-м — Париж, 
Лондон. В 1925-м — снова Па­
риж, Лос-Анджелес, Турин. 
Медали, дипломы; признание 
в стране и за рубежом. Рабо­
ты Еремина выставлялись 
вплоть до начала Второй Ми­
ровой войны. Несмотря на 
критику, все возраставшую с 
конца 20-х годов.

АНАТОЛИЙ ЧУЛКОВ 
Москва

Окончание следует.


