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Не так давно многие предре­
кали, что телевидение отобьет 
у читателей-зрителей охоту си­
деть над толстыми книгами— 
проще, мол, посмотреть ком­
пактную экранизацию. Нет, те­
леэкран не сократил, а увели­
чил число читателей высокой 
литературы. Удивительно ин­
тересна его роль в духовной 
жизни современников — как 
еще она раскроется!..

Но ведь иногда телеэкран 
упрощает роман и пьесу, из­
влекает из них пе самое дра­
гоценное? Бывает и так. С 
каждым годом, однако, теле­
визионные экранизации все 
более верны оригиналам и в 
то же время все более своеоб­
разны — у этого искусства те­
перь пора открытий, телере­
жиссеры решаются на творче­
ские опыты, немыслимые в те­
атре, да и в кино.

Телефильм учится пе пере­
сказывать элементарно ход 
событий романа или повести, 
как бывало па заре его исто­
рии, а проникать в жизнь че­
ловеческого духа, в мир мыс­
лей больших художников и их 
героев. Все более доступным 
телеэкрану становится образ­
ное воплощение жизни в це­
лом — человека и его среды, 
всего, что совершается в мире 
и в людских душах..

Теперь нас убеждает в этом 
телефильм «Красное и чер­
ное» (киностудия им. М. Горь­
кого, по заказу Гостелерадио 
СССР). Сергей Герасимов и его 
товарищи по съемочной груп­
пе — операторы Р. Цурцумия 
и А. Рехвиашвили, художник- 
постановщик Петр Пашкевич, 
актеры Николай Еременко, 
Наталья Бондарчук, Наталья 
Белохвостикова и другие — 
проделали работу, требующую 
и широких познаний, и тонко­
го знания человеческих харак­
теров.

Режиссер и исполнитель 
главной роли могли бы поте­
рять ориентировку во множест­

ве ярких эпизодов романа, ув­
лечься изобилием мудрых и 
горьких наблюдений писателя 
над нравами его времени и 
природой человека вообще, 
если бы не точно взятое гене­
ральное направление творче­
ских исканий: постигнуть ис­
торию одной души, в которой 
оставили глубокий след стра­
сти века.

Жюльен Сорель — и Нико­
лай Еременко сумел показать 
это — личность незаурядная, 
он способен совершить мно­
гое — и нравственно-высокое, 
и безнравственное. Его путе­
водная звезда, неотразимый 
пример для подражания — 
Наполеон. Ошеломляющая 
карьера «маленького капра­
ла», достигшего вершин мо­
гущества, показала юношам 
той поры, какие гигантские си­
лы таятся в личности, какие 
горы может своротить чело­
век, если... Вот это «если» 
каждый расшифровывал по- 
своему. Личные усилия гене­
рала войск французской рево­
люции Бонапарта совпадали 
па определенном этапе с уси­
лиями истории, сметавшей 
остатки феодальных режи­
мов. Но великие потрясения 
прошли, исторические бури по­
утихли, Жюльен Сорель вырос 
в душное время, когда торже­
ствовали бурбоповская Рестав­
рация и католическая реакция. 
Юноша решил для себя, что 
его путь — через сердца лю­
бящих женщин, и он добьет­
ся своего, чего бы это ни стои­
ло любящим...

Таков Сорель на старте 
карьеры, и Николаю Еременко 
удалось сыграть азартное, на­
электризованное мыслями о 
Наполеопе состояние юного 
честолюбца — ов бросил вы­
зов силам добра и зла, ов ве­
рит, что разомкнет судьбу де­
ревенского юноши, пробьется 
наверх, в общество всесиль­
ных буржуа и аристократов. 
Но актеру удалось и несрав­

ненно более трудное, редкост­
ное в искусстве: ов сыграл 
движение души Сореля, ее 
сложную диалектику. Наибо­
лее интересен Еременко в наи­
важнейшем моменте фильма— 
там, где Сорель обретает 
внутреннюю свободу и недол­
гое, но настоящее счастье. Ра­
ди этого момента, может 
быть, и написан роман и по­
ставлен фильм. Вот остался 
еще шаг до вершины карье­
ры — до торжества «просто­
людина» во враждебпом ему 
мире вельмож,— еще препят­
ствие, еще усилие, оп шагнет 
вперед неудержимо — и вдруг 
Сорель дает волю какому-то 
новому побуждению, еще ему 
самому непонятному.

Он стреляет — в церкви! — 
в госпожу де Реналь, свою 
любовницу. Зачем? Это ста­
новится понятным самому Со­
релю ве сразу. Безумный по­
ступок! Только оказавшись в 
тюрьме, Сорель неожиданно и 
облегченію ощущает свобо­
ду — да, свободу духа, как ни 
странно! Таков степдалевский 
парадокс, таков удивительный 
поворот событий в романе, в 
фильме, в душе Сореля — и 
мы говорим, что актер и ре­
жиссер справились с трудней­
шим моментом ромапа, пото­
му что сделали невероятное 
очевидным. Сорель этим бе­
зумным выстрелом разом обо­
рвал опостылевшие ему само­
му карьеристические стара­
ния, он захотел, наконец, чи­
стоты в себе самом. И вот оп 
испытывает счастье от того, 
что пришла другая, чистая и 
сильная любовь к госпоже де 
Реналь. И от того, что может 
теперь выразить блистатель­
ное презрение к обществу 
буржуа, к их суду. Высокая 
цена за ощущение свободы, за 
недолгое—до казни—счастье, 
зато какая интенсивность 
чувств! «От того я теперь 
мудр, что раньше был без­
умен».

До этого был депь, когда 
Сорель, успевший испытать и 
радости, и горести в борьбе за 
место «наверху», пришел к 
горчайшему выводу: каждый 
за себя в этой пустыне эгоиз­
ма, именуемой жизнью.

Стендаль на этом выводе не 
остановился, он не посылает 
проклятие всему сущему. Ве­
ликий реалист не приукраши­
вал жизнь, но верил вместе с 
Сорелем, что есть в пустыне, 
истомившей его, и любовь, и 
чистые души, и самоотвержен­
ная доброта. Вот этот мотив 
утверждения высоких челове­
ческих ценностей, чрезвычайно 
важный для романа, самый, 
может быть, важный в нем для 
зрителей наших дней, в филь­
ме выражен ясно и впечатляю­
ще, и потому мы говорим: 
фильм удался.

В фильме пет плоских отве­
тов на сложные вопросы. Аб­
бат Пирар, например, носи­
тель пенавистпого Стендалю 
черного цвета католицизма, пе 
просто религиозный ханжа — 
это натура сильная, по-свое­
му цельная. «Истина суро­
ва» — такова жесткая форму­
ла Пирара. Михаил Глузский 
сделал ее весомой, зри­
мой. Не мепее красноречив 
В. Дворжецкий в роли друго­
го аббата—Шелапа, пестую­
щего и любящего Сореля, во 
неспособного принести ни 
своему любимцу, пи кому бы 
то ни было хоть крупицу сча­
стья.

Две главные роли сыграны 
Н. Бондарчук и Н. Белохвос- 
тиковой. Как и в других сво­
их ролях, Н. Бондарчук стро­
ит образ де Реналь остродра­
матично — ее героиня и чиста 
душой, и наивна, и открыта 
всем болям и радостям жиз­
ни, и самоотверженна — как 
прекрасно презирает эта жен­
щина гибель своей «репута­
ции», только бы испытал 
Жюльен счастье в последние 

свои дни. И такая она неза­
щищенная... Матильда де 
Ля Моль в исполнении Н. Бе- 
лохвостиковой — другой по­
люс женствепности. Она 
изящно-холодпа, своенравна, 
избалована и потому пе же­
лает отказывать себе ни в 
чем — даже в головокружи­
тельном приключении с Соре­
лем. Но и ей довелось испы­
тать радость разорвать, хоть 
ненадолго, круг эгоистическо­
го существования.

Взыскательная оценка, кри­
тика фильма Сергея Гераси­
мова, как и любого другого,— 
его общей концепции, его ча­
стностей, требование большего 
соответствия стилю романа, 
духу Франции, ее классиче­
ским типажам — право каждо­
го из нас, зрителей, особенно 
тех, кому в самом деле дорог 
гениальный роман. И здесь вы­
сказываются различные точки 
зрения. Однако давайте сопо­
ставлять роман и фильм, спо­
рить, по только пе приклады­
вая книгу к фильму, как ар­
шин, и тем более пе исходя от 
впечатлений, привнесенных 
другими фильмами. Ведь ѵ 
каждого из них своя цель, 
свое направление исканий. 
Лучше же всего, па наш 
взгляд, мысленно продолжить 
работу С. Герасимова и его 
товарищей, представить себе 
новые и новые возможные 
прочтения произведений Стен­
даля — фильм этому очень 
даже способствует.

А прежде всего, думается, 
следует порадоваться нестаре­
ющей любви Сергея Герасимо­
ва к живому творческому де­
лу—он пе умеет находиться в 
творческом «простое»; вот ов 
поднимает целинные пласты 
жизни в фильме, поставлен­
ном по собственному сцена­
рию о градостроителях, вот 
ставит сцеиарпй талантливого 
Александра Володина о де­
вушке, выросшей в детском 
доме; вот сразу же обращает­
ся к повой сложнейшей рабо­
те по шедевру французской 
классики... Да, судьба этого 
мастера кино, недавно отме­
тившего свое 70-летие,— это 
тоже интереснейшая история 
души — души неутомимого, 
всегда готового к новому за­
мыслу художника.

Я. ВАРШАВСКИЙ.


