
Каким станет симфонический оркестр будущего! Окажут ли 
достижения современной техники существенное влияние на 
развитие музыкальной культуры! Дирижер Киевского акаде­
мического театра оперы и балета имени Т. Г. Шевченко Кон­
стантин Андреевич Еременко считает, что такой оркестр будет 
отличаться особым внутренним единством потому, что каждый 
его музыкант овладеет искусством виртуозной игры на ряде 
инструментов с унифицированной клавиатурой.

ОТКРЫТИЮ человека ча- 
:то приводит определен­
ный склад характера. Ис­

кать ежедневно что-то новее d 
с«-оей работе — черта, опреде­
ляющая индивидуальность Ере­
менко.

Мы встретились с Константи­

ном Андреевичем перед од­
ним из спектаклей До начала 
оставалось два часа. Очища­
лась сцена, устанавливались 
декорации — зал готовили для 
артистов и зрителей. Пока пус­
товал пульт дирижера, я зада­
ла Еременко первый вопрос о 
проблеме реформы.

— Реорганизация нотописи 
Необходима, — рассказал он. 
— Ведь наличие знаков повы­
шения и понижения тона, ина­
че говоря, альтерации — дие­
зов, бемолей, бекаров ведет к 
субъективности записи. Что же 
получается? Одну и ту же ме­
лодию можно записать во мно­
гих вариантах. На мой взгляд, 
это неверно. Труд композитора 
и музыканта давно необходимо 
рационализировать. Отказ от 
знаков альтерации — в этом 
суть моего предложения.

Специалисты из разных горо­
дов страны одобрили реформу 
Константина Андреевича Ере­
менко.

Более тысячи лет тому назад 
итальянский монах Гвидо 
д'Ареццо изобрел систему за­
писи музыкѣ на бумаге. Она 
не претерпела принципиальных 
изменений до нашего времени. 
Ею мы пользуемся сейчас. Про­
ходили столетия, опроверга­

лись каноны, а в системе запи­
си ног ничего не менялось.

Обо всем этом Еременко на­
чал задумываться в студенче­
ские годы, во время учебы в 
Московской консерватории. 
Тогда он узлекся исследовани­
ем музыки народов мира. По­
долгу слушал в фонотеке запи­
си азербайджанских, персид­
ских, немецких, армянских ме­
лодий. Слушал, анализировал 
и... удивлялся. Каждая из них 
отличалась особой структурой, 
своеобразия которой зачастую 
не передавала система записи. 
И студент Костя Еременко на­
писал первую работу, в кото­
рой размышлял о реформе но­
тописи. Кое-что в ней было 
еще не доказано, но привлека­
ла сама идея, свежая, интерес­
ная. Скептиков гоже было не­
мало. Первые шаги Еременко 
поддержал профессор Л. А. 
Мазель

После окончания консерва­
тории Константин начал рабо­

тать концертмейстером в Киев­
ском театре оперы и балета. 
Как исполнитель сталкивался 
с различными техническими 
трудностями. Сам пробовал со­
чинять музыку. И опять заме­
тил, что многих неувязок мог­
ло и не быть. Продолжая ра­
ботать над новой системой за­
писи нот, Еременко задумался 
еще над одной проблемой — 
создание/л музыкальных ин­
струментов с унифицированной 
клавиатурой.

— В истории музыки извест­
ны подобные эксперименты,— 
рассказывает Константин Анд­

реевич. — В конце XIX века 
венский пианист и механик Ян­
ко Пауль сконструировал меха­
ническое пианино. Но лишь 
развитие современной науки 
поставило нас перед необходи­
мостью рационализации всех 
звеньев музыкального испол­
нительства.

Для того, чтобы шире подой­
ти к поискам, Еременко окон­
чил дирижерский факультет 
Киевской консерватории и на­
чал работать дирижером. Пос­
ле репетиций и спектаклей по­
долгу сидел над чертежами 
унифицированной клавиатуры. 
Почти ежегодно получал автор­
ские свидетельства. ХИ вот ра­
бота закончена. Ее итоги под­
ведены в последней книге Ере­
менко «О перспективах разви­
тия симфонического оркестра», 
вышедшей в издательстве «Му- 
зична Украіна» в 1974 году. 
Эта книга вызвала много от­
зывов, мнений, оценок, в ос­
новном положительных.

— Мои поиски, — продол­
жает Константин Андреевич,— 
привели меня к музыкальной 
кибернетике.

И Еременко показывает чер­
тежи кибернетического аппара­
та, точно отображающего на 
бумаге игру пианиста. Созда­
ние такой машины значитель­
но облегчает труд композито­
ра. Он сможет не прерывать 
импровизацию во время сочи­
нения для того, чтобы записать 
возникшую мелодию. Он смо­
жет сравнивать варианты этой 
мелодии, рожденные в процес­
се творчества.

— О применении кибернети­
ки в искусстве много спорят, 
— говорит Еременко.—Я при­
держиваюсь того взгляда, что 
машина не заменяет человека, 
а помогает ему в творчестве. 
Хотя надо сказать, что извест­
ны образцы «машинного твор­
чества». Но опять-таки, автома­
там доступны лишь логические 
основы сочинения музыки или 
стихов. Они создают художе- j 
ственное произведение в логи­
ческой последовательности, а 
не в психологической, как это 
часто делает человек. Причины 
долговечности произведений 
Баха, Палестрины, Чайковско­
го в необычной красоте конст­
рукции и в силе эмоций, вло­
женных их творцами в каждую 
фразу. Машине недоступен 
эмоциональный подтекст, и по­
этому она никогда не создаст 
полноценное произведение ис­
кусства.

Идеи, подобные проекту Ере­
менко, все чаще высказывают­
ся и реализуются.

А пока мы прощаемся с 
Константином Андреевичем. 
Через полчаса—спектакль. А 
после него он снова поспешит 
к чертежам, расчетам.

Н. АРХАНГЕЛЬСКАЯ.
Киев.
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