
ТВОРЧЕСКИЕ 
ПОРТРЕТЫ

— Как я работаю 
над оформлением? 
Прежде всего, конеч­
но, подробнейший ана­
лиз пьесы. Если в ней 
речь идет о далеком 
времени — знаком- 
люсь с эпохой по кни­
гам, этнографическим 
материалам, альбомам. 
Изучаю архитектурные 
памятники, ко о т ю м ы, 
бытовые предметы. По­
рой, кажется, созрел 
окончательный замысел 
декорации бу д у щ е г о 
спектакля. Про ходит 
день, два... Рождаются 
все новые и новые ва­
рианты. Этот предвари­
тельный процесс обду­
мывания длится иногда 
долго. Глаізііое, чего 
я добиваюсь: найти та­
кое оформление, при­
влечь на службу такие 
средства выразительно­
сти, чтобы подчеркнуть

Представьте себе: вся сцена в 
белом—и вдруг она заливается 
нежным светло-зеленым оветом. И 
одна веточка распустившейся си­
рени—только одна. Ощущение вес­
ны, счастья, хорошего настроения 
должен испытывать зритель, глядя 
на сцену.

Художник говорит горячо, ис­
кренне, увлекательно. И кажется, 
вижу наяву й сцену, залитую 
светом, и ветку сирени, чуть по­
качивающуюся от легкого дунове­
ния весеннего ветерка.

Разговор незаметно переходит на 
другие темы. Говорим о разном: 
об архитекторах, которые иногда', 
увлекшись борьбой с излишества­
ми, забывают о красоте, о новых 
работах пензенского художника 
А. Оя, о фильме «Нормандия— 
Неман». Но фактически речь идет 
об одном—о месте работника 
кусства «в рабочем строю».

— Обязанность художника 
когда не останавливаться на
стигнутом, всегда искать, всегда

ис-

ни- 
до-

Двенадцатый год работает 
в Пензенском областном дра­
матическом театре художник 
Георгий Дмитриевич Епи­
шин. Более семидесяти спек­
таклей оформил он за это. 
время. Будем объективны: -не , 
все они равноценны. Тот, кто - 
ищет, иногда и ошибается. 
А Епишин — человек ищущий, 
творчески неугомонный. Бесспорно 
одно — подавляющее большинство 
его работ отмечено оригинально­
стью, поисками новых средств вы­
разительности, радостными наход­
ками.

Чтабы ни оформлял Епишин — 
пьесы Шекспира или Погодина, 
Бальзака или Тренева,—он никогда 
не довольствуется традиционными 
решениями, всегда ищет свои пу­
ти.

...В предвечерний час, когда в 
театре ненадолго наступила тиши­
на, мы сидим с Георгием Дмитри­
евичем в непривычно безлюдном 
фойе. Он торопливо набрасывает 
на листке бумаги эскизы оформ­
ления, рассказывает о своих рабо­
тах, делится мыслями.

спектакля иосновную идею всего 
каждой его сцены.

Сделать декорации, определяю­
щие место, время и 
действия, не сложно. Следуй ав­
торским ремаркам—и делу конец. 
Но ведь задача театральн ого 
художника гораздо сложнее: не 
просто проиллюстрировать произ­
ведение драматурга, а помочь зри­
телю почувствовать его атмосферу.

Помните, в спектакле «Олеко 
Дундич»: панорама южного порта, 
на рейде черные силуэты кораблей 
и черный дым из их труб засти, 
лает солнце. Не знаю: может быть, 
знатоки и скажут, что корабли в 
те времена были не совсем такими. 
Но я Ставил своей задачей—пере­
дать напряжение и тревогу, под­
черкнуть смысл событий, разыгры­
вающихся на сцене.

Ничего лишнего в оформлении, 
того, что не способствует раскры­
тию образа,-—вот правило, которо­
му я следую. Каждый элемент 
оформления всегда должен играть 
на идею. Если .он этого не делает, 
он не нужен.

Герой спектакля «Сильные ду­
хом» Кузнецов появляется в одной 
из сцен в мундире немецкого офи­
цера. Как сделать, чтобы форма 
Кузнецова не вызвала у зрителей 
чувство неприязни к герою спек­
такля? Решаю сцену в черных и 
темно-коричневых тонах. На этом 
мрачном фоне мундир Кузнецова 
воспринимается как что-то светлое, 
противостоящее духу . фашизма. 
Симпатии зрителей на его стороне.

Да, кстати, об отношении к зри­
телям. Иногда приходится слышать, 
что зритель «не дорос», не понима­
ет... Чушь все это. Надо верить в 
зрителя, уважать его надо! И не 
бояться, что он не поймет тебя, 
если ты решишь какую-нибудь 
художественную проблему не «в 
лоб».

— Вы знаете,—говорит худож­
ник,—я мечтаю оформить спек­
такль о весне. Можно, конечно, 
найти десятки деталей, характери­
зующих весну, можно •'имитиро­
вать пение птиц и звон капели. 
Одним словом, можно сделать так, 
что неискушенный зритель ахнет: 
«Все как в жизни». Но я против 
такого оформления. Я против прав­
ды факта в искусстве, я за боль­
шую правду, правду образа.

обстановку

идти по линии наибольшего сопро­
тивления, — взволнованно говорит 
Георгий Дмитриевич.—Не будет 
этого, успеха не жди.

Георгий Дмитриевич не очень 
охотно рассказывает о своем уча­
стии в выставках. Убедив его, 
что и это определенный показатель 
творческого лица художника, уз­
наю, что работы Епишина экспони­
ровались на многих областных, 
республиканских и Всесоюзных вы­
ставках. Важнейшие из них: вы­
ставка художников театра и кино 
РСФСР, где высокую оценку по­
лучили эскизы к постановкам «Лю. 
бовь Яровая», «Олеко Дундич», 
«Сильные духом», выставка в Ко­
лонном зале Дома союзов («Дмит­
рий Калинин», «Вихри враждеб­
ные»), выставка, посвященная XXI 
съезду КПСС.

Рассказ о заслуженном деятеле 
искусства РСФСР Г. Д. Епишине 
будет неполным, если не упомя­
нуть, что он ведет большую обще­
ственную работу. Епишин—депутат 
областного Совета, член правления 

_ отделения Со ю з а 
постоянном 

народом он черпает

Пензенского 
художников СССР. В 
общении с 
вдохновение для своих новых работ.

...В театре—премьера. Сегодня 
сюда пришли истинные любители 
драматического искусства—те, кто 
не могут отказать себе в удоволь­
ствии первыми увидеть новую ра­
боту театра. И вот поднимается 
занавес. Тишину взорвали апло­
дисменты. Кого же приветствуют 
зрители? Ну, конечно же, им по­
нравились декорации, и аплодис­
менты адресованы художнику. А 
сам он—взволнованный и радост­
ный—стоит на «пятачке», где 
обычно собираются артисты, и, 
смущаясь, принимает поздравления 
друзей. Пожелаем же Георгию 
Дмитриевичу Епишину еще много, 
много раз принимать искренние, 
идущие от самого сердца поздрав­
ления от товарищей по театру, от 
зрителей, которым дорого его ис­
кусство.

Я. КЛЕИНЕРМАН.
На снимке: главный художник 

Пензенского областного драматиче­
ского театра Георгий Дмитриевич 
Епишин.

Фото Н. Павлова.


