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Народный артист «Ар- 
мянской • ССР. Леонид 
Енгибаров -не нужда­
ется в аттестации. Почет­

ных дипломов и званий ла­
уреата конкурсов (ие толь- 

" ко ' отечественных, 'но ’ и 
международных) немало 
в его «послужном списке».

...Эстрадный эксцентри­
ческий театр показывает 
спектакль «Причуды кло­
уна». Но эти слова не в 
состоянии передать того, 
что мы видим на сцене. Это 
эстрада? Да, лучший ее об­
разец. переросший рамки 
жанра. А еще — драма­
тическое. искусство, театр 

j одного актера, если поль­
зоваться уже придуманным 
термином. Выразительные 
средства здесь — сплав 

' древнейших муз: пантоми­
мы и клоунады.

Клоун-мим ■ (или наобо­
рот, не знаю, что главнее 
в этом сочетании) занимает 
все сценическое время' спек­
такля. И не просто занима­
ет, а держит в1 напряжении 
зрителей от первой до по­
следней минуты. В чем же 
секрет Леонида Енгибаро­
ва?
• На сиене стоит фонарь. 
Не осветительный прибор, 
а именно фонарь, какой, 
может быть, освещал горо­
да знаменитых сказочников.
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ВОЛШЕБНОГО ФОНАРЯ
Добрый волшебник 
прикасается ладо­
нью н его стеклам 
— и внутри зажи­
гается огонек. Зажи­
гается.. и ■ гаснет, за­
жигается и гаснет... 
Это бьется сердце 
доброго волшебника.

Этот огонек >— 
как визитная кар­
точка театра, искус­
ства Леонида Енги­
барова. И обращает­
ся оно к нашем}' 
сердцу.

В основе панто­
мим — необычай­
ная наблюдатель­
ность, хорошее зна­
ние жизни. Енгиба­
ров отбирает только 
самые характерные, 
самые емкие жесты, 
движения, понятные 
каждому сидящему 
в зале.
Вот сценка, называюща­

яся. «На призывном пунк­
те» (подзаголовок ее —

Л, Енгибаров.
«Нах остен»). Здесь все 
имеет точный адрес и дату 
— фашистская Германия, 

последние месяцы войны,
— хотя на сцене нет ника­
кой бутафории. Движение 
руки Енгибарова, и вместе 
с его героем мы открываем 
дверь призывного пункта. 
Истерично вскинутая рука 
приветствует фюрера. Ге­
рой Енгибарова —■ инва­
лид. Будто физически ощу­
щаем мы деревянный стук 
его протеза. Но это нимало 
не смущает подручных фю­
рера. «Добрые» напутст­
вия (разумеется, слова со 
сцены не звучат), винтовка 
в руки — и наш герой от­
правляется на фронт. А 
вот входит Слепой (мы 
словно видим стенку, по 
которой скользит его чут­
кая нервная рука). И это­
го — на фронт. А вот в 
финале карапуз, которому 
тоже вручают винтовку...

"Так было. И, напоминая 
об этом, артист направляет 
сатирическое острие своей 
миниатюры против сегод­
няшних милитаристов.

Неблагодарное это дело
— пересказывать пантоми- 

I мы, сыгранные Леонидом
Енгибаровым. Потому что 

і невозможно передать слова- 
1 ми все многообразие тон­
чайших нюансов его мысли. 

1 Сцеййи вызывают то доб­

рую улыбку («Укротитель», 
«Штангист»), то уничтожа.: 
ющий смех («В костеле»), 
а порой заставляют заду; 
маться об истинной цен­
ности «кумиров», которым 
поклоняются некоторые лю­
ди («Популярный певец»).

Артист? использует - при­
ем, в искусстве не новый;, 
доводит отрицательную черЛ 
ту до абсурда, когда ей :не, 
остается ничего иного, как 
разоблачить самое себя. ‘А; 
уж дальше — дело техни-- 
ки, которая у Енгибарова 
виртуозна. Это синтез ред­
кой пластичности, (обратите' 
внимание, как . красноречи­
во «говорят» его . руки в . 
сценке «На вокзале»), не­
заурядного мастерства клас-' 
сической клоунады и дра­
матического искусства.

Котелок, тросточка, кур­
гузая жилетка — эти тра­
диционные атрибуты кло­
уна Енгіібаров использует 
не один раз (мне кажется, 
они для нщю, как и цирко­
вая эксцентрика, средства, 
помогающие пробиться к 
душе .зрителя, к его непос­
редственности). Однажды 
он выстраивает из них ма­
некен. Манекен бесплотен. 
Движение — и он обретает . 
плоть (котелок на голове' 
артиста, жилетка надета и ' 
тросточка в руках). Это ■ 
символично. Не так ли и 
сам ■’ Енгибаров наполняет ' 
новой жизнью формы древ­
него искусства пантомимы 
и клоунады?
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