
В кино Владимир Емельянов 
дебютировал, когда ему было 
сорок лет. Первенство в его от­
крытии принадлежит режиссе­
ру М. Калатозову, который 
пригласил его на роль Дзер­
жинского в фильме «Вихри 
враждебные».

Для актера, двадцать семь 
лет игравшего на театральной 
сцене роли негероического 
плана, острохарактерные, ко­
медийные — Тихона в «Грозе», 
Тетерева в «Мещанах», Бене­
дикта в «Много шуму из ниче­
го», это была совершенно 
новая, очень сложная задача.

Но помогли в работе над 
ролью знакомство с литерату­
рой о жизни и деятельности 
Феликса Эдмундовича, беседы 
с людьми, близко знавшими 
его.

И, конечно, выручили мастер­
ство, опыт, способность чувст­
вовать самобытность своего ге­
роя, «зажить» его жизнью и 
при этом быть предельно до­
стоверным и правдивым. Ис­
полнение роли Дзержинского 
явилось крупной удачей акте­
ра. Емельянов сумел передать 
многие черты замечательного 
революционера, показать его 
таким, каким он остался в па­
мяти людей, работавших с 
ним.

Й вот Емельянов оставляет 
театр іи переходит на работу в 
кино. Чем же так сразу и бес­
поворотно покорил кинемато­
граф актера? Только ли в пер­
вом успехе дело?

— В кинематографе актеру 
■требуется убыстренное, интен­
сивное включение в события, 
которые предстоит показать в 
фильме, и такая же быстрая 
реакция на них. Это очень ин­
тересно и увлекательно. Сокра­
щается срок вживания в образ, 
а к результату нужно прийти 
ничуть не менее интересному, 
чем в театре.

В театре же острота первого, 
«ударного» впечатления от 
пьесы, от роли, пропадает на 
второй-третьей репетиции. Хо­
чется же работать только с ув­
лечением, иначе всегда полу­
чается не то, что нужно.

С этой необходимой ему ув­
леченностью работал Емелья­
нов и над ролью А. С. Мака­
ренко в фильмах «Педагогиче­
ская поэма» и «Флаги на баш­
нях». Его Макаренко внешне 
кажется даже несколько сухо­
ватым, но вдруг обаятельная, 
ласковая улыбка открывает от­
зывчивую душу этого незауряд­
ного человека — воинствующе­
го гуманиста и мечтателя.

Первые же роли оказались 

для Емельянова не только пре­
красной школой. Но и заявкой 
на будущее. Его узнали зрите­
ли, он привлек внимание ки­
нематографистов. Емельянова 
стали много и часто снимать.

Он создал образы революци­
онеров, боевых командиров — 
мужественных, умных, безза­
ветно преданных народу, делу 
партии людей. Таковы комис­
сар Кондратьев в «Бессмертном 
гарнизоне», рабочий-большевик 
Рагозин в- фильмах «Первые ра­
дости» и «Необыкновенное ле­
то», комиссар бригады Галка в 
«Школе мужества», генерал 
Костецкий в картине «Дикий 
мед». Кажется, он рожден для 
воплощения народного харак­
тера, народной мудрости, юмо­
ра. Каким бы неброским, даже 
как будто неприметным ни 
был облик его героя, за этой 
внешней неброскостью всегда 
ощущается внутренняя значи­
тельность, наполненность души.

Емельянов внимателен к пси­
хологии человека, к его духов­
ному миру, образу его жизни. 
Но при щедрой одаренности 
постигать мысли и чувства сво­
их героев он всегда лакони­
чен в выражении их. На этой 
сдержанности основана привле­
кательность и современность
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стиля его игры. Оттого, воз­
можно, у него особое отно­
шение к репетициям.

— Я вовсе не за репетиции, 

ходима репетиция для анализа 
образа, уяснения жизни персо­
нажа, уже им прожитой «за 
кадром», до тех событий, кото­
рые будут показаны в фильме. 
Для нахождения новых, доселе 
не открытых черт характера. То 
есть это — маленькая исследо­
вательская работа. Когда она 
уже проделана, а репетиции, 
по моему убеждению, этому и 
служат, я могу знат|. о своем 
герое все, а значит, могу быть 
правдивым на съемке. Поэто­
му мне легко и приятно рабо­
тается с режиссерами, которые 
умеют «вытянуть» из актера 
все его возможности. Мой пер­
вый учитель в кино — Михаил 
Калатозов — из таких режис­
серов. Работа с ним произвела 
на меня столь сильное впечат­
ление, что я не перестаю с ней 
сравнивать свой последующий 
©пыт.

Определяющим качеством 
актера Емельянов считает, кач 
ни странно, не его техничность, 
даже мастерство, а требова­
тельность, принципиальность в 
отношении к своему труду.

— Это первейшее дело. С 
кем бы ты ни работал: с опыт­
ным мастером или начинаю- 

на которых идет речь о том, щим режиссером. Актер сам 
что предстоит делать на пло- должен контролировать и под- 
щауцке, с подробной раэработ- тйгивать себя. Если этой требо- 
кой деталей. Мне важна и необ- ! вательности, строгости к себе

кино, далеко не исчерпывает 
его возможностей.

К сожалению, в кино неред­
ко случается так: сыграл актер 
удачно какую-то роль и начи­
нает получать после этого при­
глашения на роли точно такого 
же плана. Некоторые режиссе­
ры из-за творческой что ли 
инертности '• предпочитают экс­
плуатировать в актере те каче­
ства, которые он уже с успехом 
проявил в предыдущих рабо­
тах. Не избежал такой участи в 
ряде фильмов и Емельянов.

Сейчас Емельянов снимается 
в фильме Г. Козинцева «Король 
Лир» в роли Кента. Эта новая 
работа актера обещает быть 
очень интересной — ничего по­
добного до сих пор он еще в 
кино не делал.

Мне часто приходится бывать 
в разных аудиториях страны на 
встречах актеров со зрителя­
ми и быть свидетелем самых 
коротких и самых искренних 
рецензий. При выходе Емелья­
нова на сцену я слышу: «О, это: 
хороший актер!», «О, это заме­
чательный актер!». Признание, 

|и одобрение. Значит, актер на-* 
шел путь к зрителю.

Е. ТРЕТЬЯК.

На снимке: В. Емельянов в 
1 воли Макапенко.

нет, появляется всеядное по-І 
слушание. А «послушному» ак­
теру недолго стать и вовсе 
равнодушным.

Конечно, споры, даже твор­
ческие, — не очень приятное 
занятие для любого человека. 
Но актеру без них нельзя, это 
тоже часть его труда. В кино 
не так уж мало актеров, кото­
рые спорят с режиссерами 
или операторами и часто выхо­
дят победителями. Ну хотя бы 
Борис Андреев или Нонна Мор­
дюкова. К тому же, как это ни 
парадоксально, многие режис­
серы не любят безропотных ак­
теров. У Г. Козинцева, напри­
мер, просто участником карти­
ны, исполнителем нельзя быть. 
Он требует сотворчества при 
создании фильма. Таков прин­
цип его работы с актером. А 
для актера это и школа, и сти­
мул, и ощущение полноты са­
моотдачи.

За 16 лет работы в кино 
Емельянов снялся в 50 филь­
мах. 50 ролей... Это и много, и 
мало.

Много потому, что за этими 
ролями стоит большой, напря­
женный труд. Мало потому, что 
актером еще не все сказано в 
искусстве. То, что он сделал в


