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Испытующее «поле»
Валентина Елизарьева ждало место балетмейстера в ведущем театре Софии.

И вдруг — Минск, где балетная труппа находилась в творческом 
застое, где на спектаклях зал «сиял» пустыми креслами, где при слове «балет» 

морщились покупатели у билетных касс...
В балете—как и в музыке— 

все начинается рано. Пальцы 
ног приучаются к неестествен­
ному положению, мышцы при­
выкают к постоянным нагруз­
кам. Рано приходит осознание 
единственности своей судьбы. 
Слава тоже приходит рано... 
или не приходит никогда. И на 
пенсию в этой сфере уходят 
очень рано. Но зато «звезд­
ный час» артиста балета голо­
вокружителен. Сейчас много 
говорят о том, что настоящими 
звездами современного театра 
являются не актеры, а ре­
жиссеры. В балете, где инер­
ция гораздо сильнее, по-преж­
нему зрителям лучше известны 
имена танцовщиков, чем хоре­
ографов.

Что касается минских по­
клонников балета, то они преж­
де всего ищут на афишах имя 
Валентина Елизарьева — глав­
ного балетмейстера Белорус­
ского государственного ака­
демического театра оперы и 
балета. Так повелось с той 
его самой первой на мин­
ской сцене постановки—балета 
«Кармен-сюита» Бизе-Щедри­
на. Прошло четырнадцать лет, 
и все эти годы мы соотносим 
с этим именем все самое яр­
кое и новаторское на совре­
менной балетной сцене.

В двадцать шесть лет вы­
пускник Ленинградской кон­
серватории — главный балет­
мейстер академического теат­
ра. В тридцать восемь — на­
родный артист СССР, лауреат 
международных конкурсов. Не­
давно ему исполнилось 40 лет. 
Половина из них отдана бале­
ту. Еще студентом он ставил 

! хореографические миниатюры 
I десятками, и они идут до сих 

пор в разных балетных кол­
лективах. И поэтому стре­
мительный его взлет сле­
дует приписывать не счастли­
вой фортуне, а редкой целе­
устремленности — черте, по­
жалуй, главной в его характе­
ре. Скорее, фортуна бла­
гоприятствовала не очень. В 
самом деле, травму, которую 
он получил накануне выпуска 
из знаменитого хореографиче­
ского училища имени Вагано­
вой — Елизарьев готовился к 
профессии характерного тан­
цовщика, — вряд ли можно от­
нести к разряду счастливых 
случайностей. Но... не из-за нее 
ли он обратился к хореогра­
фической режиссуре? А «сюр­
приз» во время распределе­
ния? Ведь Валентина Ели­
зарьева ждало место ба­
летмейстера в ведущем теат­
ре Софии. И — вдруг 
Минск, где балетная труппа 
хронически находилась в твор­
ческом застое, где на спек­
таклях зал «сиял» пустыми 
креслами, где при слове «ба­
лет» морщились покупатели у 
билетных касс. Незнакомый 
город, где его никто не ждал с 
распростертыми объятиями...

Труппа, повидавшая многих 
постановщиков, встретила его 
настороженно: у «юнца» были 
замашки реформатора. Потя­
нулись за ним только самые 
молодые, которым, как го­
ворится, терять было не­
чего. Вместе с Елизарье- 
вым они стали ведущими арти­
стами, были удостоены вы­
соких званий, а главное, уз­
нали вкус настоящей творче­
ской радости и настоящего ус­
пеха. Да, Елизарьев рисковал. 
Даже первая удача была ре­

зультатом творческого риска 
— сразу развела его едино­
мышленников и противников 
по полюсам. В напряжении 
этого испытующего «поля» он 
находится многие годы. Это 
стало для него привычным — 
так высотники привыкают к 
работе на высоте.

«Кармен-сюита» была раз­
ведкой боем. Первое, второе 
представление — и известие, 
что в белорусском балете 
«что-то происходит», стало рас­
пространяться со скоростью 
горной лавины. У билетной 
кассы театра зазвучало непри­
вычное слово «аншлаг».

Елизарьев принадлежит к 
тому новому поколению со­
ветских хореографов, чья кон­
цепция театра отличается го­
раздо большей широтой и сме­
лостью, чем у их предшест­
венников, ревниво оберегав­
ших прекрасные традиции рус­
ской балетной школы. Но ведь 
школа жива, когда ищет, об­
новляется. Это Елизарьев и до­
казывает каждой новой рабо­
той. Его «Щелкунчик» соединя­
ет в себе чистоту традиции и 
современный язык танца. Таксе 
ощущение, как будто в старин­
ный интерьер внесли свежие 
весенние цветы, открыли окна, 
впустив потоки яркого света... 
А «Спартак» Хачатуряна зазву­
чал у Елизарьева как мощный 
гимн человеческой воле, лич­
ности, осознающей себя как 
личность. Уже бывшие в ре­
пертуаре раньше «Жизель» и 
«Лебединое озеро» он обно­
вил, придал им первоначаль­
ный блеск.

Ныне белорусский балет по­
стоянно гастролирует за рубе­
жом, где видят в нем предста­

вителя большого советского 
балета — хранителя хореогра­
фической классики и «законо­
дателя мод» на мировом ба­
летном небосклоне. В репер­
туаре гастрольной афиши всег­
да есть Чайковский и рядом — 
новаторы двадцатого века — 
Стравинский, Прокофьев, Щед­
рин.

Елизарьев считает, что язы­
ком балета может быть выра­
жена любая, даже самая слож­
ная проблема современности. 
Репертуар не должен быть му­
зейным, не должен ограничи­
ваться национальными рамка­
ми. Спектакли обязаны нести 
не только чисто эстетическое 
наслаждение. Они призваны до­
ставлять радость эмоциональ­
ного, духовного переживания, 
подводить к своего рода эсте­
тическому катарсису, очище­
нию. И это в полной мере про­
исходит в «Кармине Буране» 
К. Орфа и «Весне священной» 
И. Стравинского — последних и 
самых зрелых, мощных по 
смелости и всеохватности 
средств выразительности по­
становках Елизарьева на мин­
ской сцене. Ощущение такое, 
будто на протяжении всего 
спектакля находишься в эпи­
центре какого-то музыкально- 
пластического взрыва, в вихре 
музыки и света — таков уро­
вень напряженности этой хо­
реографии. Не случайно 
многие его спектакли и по 
времени «плотные», сжатые — 
вмещающиеся в один акт. То, 
что когда-то казалось чрезмер­
ным, физически невозможным, 
стало теперь нормой для тан­
цовщиков Большого театра 
республики. Выросла целая 
плеяда молодых артистов

«елизарьевской» линии, спо­
собных делать все — 
Н. Дадишкилиани, И. Душ- 
кевич, Т. Шеметовец, Н. Фи­
липпова, А. Курков, Ю. Рау- 
куть. Можно сказать, что се­
годня белорусский балет явля­
ется воплощением замыслов 
его руководителя. Но это воп­
лощение — не итог. Елизарьев 
ищет. Сегодня он так же далек 
от успокоенности, как и четыр­
надцать лет назад.

Когда видишь его дома, сре­
ди книг, в кругу друзей, труд­
но поверить, что Елизарьев бы­
вает упрям и требователен в 
репетиционной. На репетициях 
как-то особенно заметен его 
крутой лоб, твердый рису­
нок бровей. Кажется, он может 
саму материю музыки вывер­
нуть в немыслимом балетном 
па. И тогда понимаешь, как у 
него, такого современного че­
ловека, небрежно ведущего 
автомобиль и слушающего с 
удовольствием рок-оперы, мог­
ли родиться напоенные «дикой 
прелестью» образы Кармен, 
Избранницы из «Весны священ­
ной» или ренессансные фигу­
ры из «Кармины Бураны». Они 
живут и звучат в нем, как 
сквозь урбанистические безум­
ства человечества прорывает­
ся голос природы, напоминаю­
щий нам о вечном, о главном, 
о... нас самих, как детях Земли.

Т. ТЮРИНА.
НА СНИМКАХ: В. ЕЛИЗАРЬЕВ; 

на репетиции с солисткой Боль­
шого театра Союза ССР 
Н. АНАНИАШВИЛИ; мгновение 
из спектакля «Болеро», на сце­
не — солисты ГАБТ БССР 
Т. ШЕМЕТОВЕЦ и В. ИВАНОВ.
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