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Тогда, в 1973 году, никто 
не подозревал, встречая в 
танцклассах Минского теат­
ра оперы и балета крутоло­
бого молодого человека, что 
через два-три года он со­
вершит чудо. Валентина 
Елизарьева, свежеиспечен­
ного выпускника балетмей­
стерского отделения Ленин­
градской консерватории, 
пригласили возглавить ба­
летную труппу республикан­
ского академического театра. 
Это был, пожалуй, единст­
венный случай, когда глав­
ным балетмейстером чело­
век стал в 26 лет. Мало то­
го, в руки, как тогда счита­
ли, «желторотого» юнца пе­
редали труппу, которая уже 
многие годы творчески вы­
дыхалась, не верила в воз­
можность перемен. И надо 
было во что бы то ни ста­
ло перевернуть все, добить­
ся успеха. Испытание на 
прочность, которому тогда 
подвергся новый руководи­
тель, под силу было выдер­
жать только очень целеуст­
ремленной, волевой лично­
сти. И Валентин Елизарьев 
его выдержал.

Еще в Ленинграде Ели­
зарьев создал за годы уче­
бы 60 хореографических 
миниатюр для самых раз­
личных театров и телевиде­
ния. А его дипломная рабо­
та — композиция «Поэма» 
на музыку А. Петрова, на­
веянная образами стихов О. 
Берггольц и Р. Гамзатова, 
которую он поставил для 
московской балетной труп­
пы «Классический балет», — 
прошла более 6000 раз на 
сценах Советского Союза и 
за рубежом. Так что, при­
глашая Елизарьева в Минск, 
Министерство культуры шло 
на риск, но риск оправдан­
ный.

Прежде всего Елизарь­
ев постарался привлечь на 
свою сторону творческую 
молодежь. Он буквально за­
жег молодых танцовщиков 
своими пластическими идея­
ми. И они поверили ему, 
возникло желание работать. 
Новый балетмейстер принес 
в театр не только традиции 
русского балетного искусст­
ва, приобретенные за годы 
учебы в знаменитом учили­
ще им. Вагановой, куда на­
правили способного бакин­
ского школьника, не только 
высокую культуру и про­
фессиональные знания, по­
лученные в Ленинградской 
консерватории у известного 
советского хореографа Игоря 
Бельского, не только, нако­
нец, энергию молодости. Он 
принес новое хореографиче­
ское мышление, свежее ху­
дожественное видение, свой, 
елизарьевский, образный 
язык, который формировал­
ся под воздействием таких 
личностей, как советские 
хореографы Якобсон, Григо­
рович, Бельский, американ­
цы Баланчин и Роббинсон, 
французы Ролан Пети и 
Морис Бежар... Балет в 
представлении Елизарьева 
— это полное взаимодействие 
и взаимообогащение музы­
ки, танца и монументальной 
живописи. А в последних 
работах к ним добавилось и 
вокальное искусство. Сцено­
графия и хореография, пла­
стика танцовщика и пение 
усиливают и дополняют друг 
друга. А это, в свою оче­
редь, предъявляет особые 
требования к рисунку танца, 
к технике исполнителей. Их 
пластика должна быть более 
активной, более насыщен­
ной переживаниями героев. 
Через пластику выражается 
целое мироощущение, идея 
автора.

Балеты Елизарьева во 
многих отношениях можно 
считать авторскими произ-
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ведениями в том смысле, в 
каком мы говорим об автор­
ском кинематографе. С по­
становщиком работают та­
лантливые сценографы — 
Евгений Лысик и Эдгар 
Гейдельбрехт, но на общем 
облике постановки лежит 
яркая печать личности хоре­
ографа, который творит на 
сцене нечто большее, чем 
балетное представление.

Вот это современное ви­
денье и увлекло тогда моло­
дежь балета. С восторгом 
взялись за постановку «Кар­
мен-сюиты» Бизе—Щедрина. 
Все было новым, все было 
не так! Вместо сиреневых 
марлевых перспектив и 
картонных горных вершин 
сценическое пространство 
заполнилось густым цветом 
красного и черного. Костю­
мы танцовщиков дерзко 
врывались ярко-зелеными, 
фиолетовыми, желтыми пят­
нами в круговерть балет­
ных построений. Обострился 
ритм, движения стали сме­
лыми, раскованными...

А дальше произошло чу­
до: на постановки Елизарь­
ева потянулся зритель, зри­
тель молодой, который сра­
зу почувствовал в нем со­
временника, ищущего, стре­
мящегося докопаться до са­
мой сути коллизий, разди­
рающих мир. Елизарьев 
словно сорвал с балета по­
кровы консервативности и 
рутины, элитарности. Он за­
говорил ясным громким го­
лосом. Зал «проснулся». Пер­
вый бой был выигран.

Одна за другой работы 
Елизарьева удивляют зрите­
лей, вскрывают новые пла­
сты образного видения. Он 
ставит балеты, уже знако­
мые, но открывает в них 
новые пластические возмож­
ности. «Сотворение мира» А. 
Петрова, «Спартак» А. Ха­
чатуряна, «Щелкунчик» П. 
Чайковского засверкали в 
хореографии Елизарьева вы­
думкой, новизной сцениче­
ского рисунка, темперамен­
том. Герои балетов Елизарье­
ва — Адам, Уленшпигель, 
Спартак, — не страдальцы- 
одиночки, а носители общей 
идеи: освобождения духа 
человеческого из пут мрака, 
незнания, рабства. Они — 

часть народа, выразители 
самых светлых его стремле­
ний. Массовые действа в его 
балетах особенно впечатляю­
щи. Елизарьев заметно 
«оживил» кордебалет, сделал 
его более драматургичным, 
динамичным.

Елизарьев кропотливо, год 
за годом подбирал и воспи­
тывал исполнителей, спо­
собных выразить его твор­
ческие идеи. Но и исполни­
тели на его балетах росли, 
выявляли свои возможности. 
Так, засверкали звезды бе­
лорусской балетной сцены: 
Людмила Бржловская и 
Юрий Троян, Владимир 
Комков и Владимир Иванов. 
Выросла целая плеяда мо­
лодых ярких танцовщиков: 
Н. Дадишкилиани, И. Душ- 
кевич, Т. Шеметовец, Н. 
Филиппова, А. Курков, Ю. 
Раукуть. С ними постанов­
щик может идти на любой 
эксперимент.

Его метод работы с испол­
нителями прост: он не рас­
сказывает долго и подробно 
содержание балета и пси­
хологию героев. Он прихо­
дит на первое занятие и по­
казывает все от начала до 
конца. И этот показ наводит 
артистов на мысли, кото­
рые окончательно должны 
оформиться в работе. Когда 
же выработана концепция, 
когда приходит убежден­
ность, ощущение формы — 
все идет само собой, труд­
ностей с исполнителями он 
не испытывает.

Искусствоведы сначала не 
могли дать точного опреде­
ления постановкам Елизарь­
ева. Ясно было, что он ра­
ботает крупными мазками, 
создает фрески, внутри ко­
торых есть место и миниа­
тюре, и сквозной лирической 
теме. Все его работы могут 
с полным правом называть­
ся личными именами героев: 
Кармен, Адам и Ева, Улен­
шпигель, Спартак, Щелкун­
чик. Его Адам — образ кар­
тин Микеланджело — весь 
плоть от плоти земли. Ева — 
олицетворение женственно­
сти, созидания. А Тиль 
Уленшпигель словно сошел 
со средневековых гравюр, 
представляющих шутов и 
скоморохов. Внешне Спар­

так напоминает атлетов ан­
тичности. Поэт в одной . из 
последних работ — «Карми­
на Бурана» К. Орфа — об­
раз картин Брейгеля. У 
Елизарьева все укрупнено и 
выделено: любовь, смерть, 
борьба, насилие. Все траге­
дийно, все выходит за рам­
ки одной судьбы, личности, 
сюжета. Место действия: 
космос, Земля, средневеко­
вая Фландрия, Древний Рим, 
Испания в огне граждан­
ской войны, эпоха Ренессан­
са. Герои живут на пределе 
напряжения нравственных 
сил. Экспрессия тел выяв­
ляет ту степень напряжен­
ности, которая свидетельст­
вует об интенсивности мыш­
ления самого постановщика. 
Его балеты — менее всего 
иллюстрация. Скорее — раз­
мышление, философская ди­
лемма, трагический вопрос.

Сам Елизарьев, в общем- 
то, мало отвечает традици­
онному представлению о ба­
летмейстере. Очень собран­
ный, похожий на боксера 
перед схваткой. Приземи­
стый, с упрямым лбом. 
Удивительная, почти детская 
способность воспринимать 
новое, восхищаться прекрас­
ным. И твердая, железная 
дисциплина профессионала, 
находящегося постоянно в 
работе. Ставит одно, а ду­
мает уже о новой постанов­
ке.

— Теперь мне кажется, 
что всегда хотел заниматься 
только этим, — рассказыва­
ет Елизарьев, выросший в 
с«мье, где никто не был свя­
зан с театром. — И когда 
был в художественной само­
деятельности, куда меня 
привела за руку мама... И 
когда учился в хореографи­
ческом училище, и когда по­
лучил травму, перечеркнув­
шую будущую карьеру тан­
цовщика, — все, все, на пер­
вый взгляд, случайности на­
стойчиво подталкивали ме­
ня к профессии хореографа. 
Это как болезнь, только 
«болезнь», превратившаяся в 
любовь, а теперь в профес­
сию на всю жизнь. Профес­
сию, на мой взгляд, лучшую 
в мире. Это трудно объяс­
нить, но когда что-то полу­
чается, я чувствую себя са­

мым счастливым человеком... 
как всякий нормальный че­
ловек.

— Как рождается балет?
— Для меня это загадка. 

Я вот, например, часто ви­
жу очень интересные сны. 
Иногда вскакиваю среди но­
чи и записываю. Часто це­
лые сцены вижу: как по­
ставлены, как выглядят. И 
если сразу сумею проснуть­
ся — это лучше всего. Так 
однажды увидел весь пер­
вый акт «Щелкунчика». А 
обычно это так: сначала 
возникает мысль, идея, за­
тем начинает звучать музы­
ка, или же это происходит 
одновременно. Потом возни­
кают зрительные образы. 
Бывает и параллельно — по- 
разному. Некоторые записы­
вают хореографию на бума­
ге. Мне приходится все за­
поминать. В общем-то, я 
прихожу к танцовщикам 
уже с целым балетом в го­
лове, знаю, «про что» бу­
ду ставить. А уж пластику 
проигрываю на актерах. И 
каждый раз отмечаю про се­
бя: очень мало получается 
из того, что придумал дома.

Когда погружаешься в ат­
мосферу балетов «Щелкун­
чик» или «Кармина Бура­
на», ощущаешь, из какой 
тонкой материи сотворены 
эти постановки. Они будто 
вымечтаны из музыки и 
движения. Много говорилось 
раньше о трагедийной мас­
штабности, публицистично­
сти даже его ранних поста­
новок. Долго не замечались 
другие стороны — проник­
новенность, лирическая стра­
стность, очарование, исходя­
щее от многих, даже второ­
степенных образов балетов 
Елизарьева. Зато это пре­
красно чувствовали зрители, 
которые жадно тянутся 
вновь и вновь погрузиться в 
их атмосферу,-

— Балет должен быть 
очень емким, — говорит Ва­
лентин Елизарьев, — и ли­
ричным, и трагедийным, и 
комическим, и интеллекту­
альным. И в то же время 
простым. Ведь нам так не 
хватает простоты, мы ча­
сто сами воздвигаем стены, 
отгораживающие нас от 
жизни, стесняемся своего 
детства, простых, искренних 
движений души, доверчиво­
сти. Мы разучились дове­
рять. Мы потеряли право на 
ошибки. А ведь ошибки 
движут человечеством, не­
удачи толкают вперед... Нам 
необходимо осознать неиз­
бежность движения навстре­
чу друг другу, чтобы избе­
жать самой страшной ошиб­
ки, которую можем совер­
шить по отношению к жиз­
ни на земле.

— Характер личности ба­
летмейстера влияет на его 
творчество?

— Для меня человек — 
это характер. Пусть ерши­
стый, пусть «неудобный» для 
окружающих, но чтобы в 
нем видна была личность. 
Ведь творчество живет лич­
ностями, принимает их об­
лик. Но в таком коллектив­
ном творчестве, как балет, 
одно «я» балетмейстера ма­
ло что значит, и не только 
потому, что он воплощает 
свои замыслы через арти­
стов, через декорации, му­
зыку... На меня огромное 
влияние оказала личность 

' моего. учителя — Бельского. 
В том, что я делаю теперь, 
есть и характер моего учи­
теля. Добавьте сюда — ха­
рактеры исполнителей, ком­
позиторов, художников... Их 
так много — людей, созда­
ющих зрелище! Где же тут 
характер постановщика? Не 
теряется ли он? Нет. Это 
авторские «мысли». Мысли 
и те движения души, кото­
рые говорят о его, автора, 
любви и ненависти.

Балеты Елизарьева удиви­
тельно похожи на него са­
мого. Интеллектуала и ро­
мантика, азартного борца и 
упорного созидателя.

Татьяна ТЮРИНА.
МИНСК.

На снимках: В. Елиза­
рьев и его театр балета.
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