
■ 17 октября 1984 г. • Знамя юности

г. Миш

Встреча для вас

НА ЛЕТНИЕ ГАСТРОЛИ в 
Москву ГАБТ БССР привез 

семь балетных спектаклей. Из 
них четыре в постановке одно­
го из ведущих хореографов 
страны — главного балетмей­
стера театра Валентина Елиза- 
рьева. «Тиль Уленшпигель»- 
Е. Глебова, «Спартак» А. Ха­
чатуряна, «Щелкунчик» П, Чай­
ковского, «Кармина Бурана» 
К. Орфа — каждая из этих 
постановок воспринималась 
как событие в жизни белорус­
ского балета.

...А начиналось все с боль­
шого риска. В 1973 году Ва­
лентин Елизарьев — выпуск­
ник Ленинградской консерва­
тории, ему тогда только ис­
полнилось 26 лет — был при­
глашен на должность главного 
балетмейстера Белорусского 
театра оперы и балета, В это 
время он считался самым мо­
лодым главным балетмейсте­
ром в стране. Неожиданно в 
его руках оказались сцена 
академического театра и сто 
артистов балетной труппы. 
Впервые он сидел в своем ка­
бинете, в незнакомом городе, 
где у него не было ни едино­
го друга, и в его глазах...

— Была страшная неуверен­
ность. В первый же день сва­
лилось столько обязанностей, 
и все они были такие ответст­
венные и огромные, что все­
рьез испугался: казалось, не 
осилю. Вот когда ощутил не­
достаток вузовского обучения. 
Там, в консерватории, с нами 
занимались замечательные пе­
дагоги, мы постигали тайны 
ремесла, профессии. Но нас 
не учили быть руководителя­
ми. А главный балетмейстер 
— Это прежде всего руководи­
тель коллектива. Вот и приш­
лось мне стать им на ощупь, 
методом проб и ошибок, по­
лучая удары и синяки. Одним 
словом, ощущения были не из 
приятных. Но что я хорошо 
помню — все перекрывало 
огромное желание работать, 
и как сейчас вижу, мне даже 
повезло: я встретил в театре 
коллектив энтузиастов, а на 
энтузиазме, уверен, можно 
многое сделать, хотя понача­
лу ох как трудно приходи­
лось. Труппа меня встретила 
настороженно: что, мол, за 
мальчишка приехал? Изучаю­
щие взгляды в спину, снисхо­
дительные улыбочки... И взя­
ла меня злость: ну, нет, ду­
маю, так легко не сдамсяі Не­
обходимо было во что бы то 
ни стало «завоевать» труп­
пу — это для меня тогда был 
вопрос почти жизни, и смер­
ти... И начали мы ставить ба­
лет «Кармен-сюита» на музы­
ку Бизе — Щедрина...

— В то время в труппе бы­
ла молодая солистка, а ныне 
народная артистка БССР Люд­
мила Бржозовская, которая, по­
мню, так рассказывала об этом: 
«Когда он пришел и начал по. 
называть, мы стояли, смотре­
ли и учились делать движения 
в мыслях, потому что сразу 
сделать то, что он показыва­
ет, мы считали, было невоз­
можно. Он предлагал нам та­
кие движения, которых мы не 
видели раньше».

Он их удивлял, приводил в 
недоумение: ведь «Кармен-сюи­
та» еще до прихода Елизарье- 
ва значилась в планах театра, 
но никто не предполагал, что 
она будет именно такой. Име. 
лось в виду простое перенесе­
ние уже существующей поста­
новки в Большом театре Аль. 
берто Алонсо.

— Как увидел в планах те­
атра «Кармен-сюиту», ужасно 
обрадовался. Ведь я ее мечтал 
Поставить уже нисколько лет. 
А тут такой случай. Потряса­
ющая тема, музыка фантасти­
ческая, образ какойі «Сама 
себе закон — летишь, летишь 
ты мимо. К созвездиям иным, 
не ведая орбит. И этот мир 
тебе — лишь красный облик 
дыма. Где что-то жжет, поет, 
тревожит и гориті» Я хотел, 
чтобы в нашей Кармен была 
блоковская «одичалая пре­
лесть», чтобы все происходи­
ло -на фоне «сплава миров». 
И знаете, наверно, оттого, что 
я сам так горел желанием 
поставить «Кармен», что-то из­
менилось и в настроении тан­
цовщиков, произошел пере­
лом. Они поверили мне, их 
захватили репетиции.

Потихоньку я «врастал» в 
театр. Здесь я встретился с 
незаурядными людьми — ху­
дожником Евгением Лысиком, 
с которым мы подружились и 
сделали потом вместе многие 
работы, с дирижером Яросла­
вом Вощаком. Все как-то сов­
падало на этой работе: музы­
ка, декорации, исполнители 
ведущих партий — Л. Бржо­
зовская, Н. Павлова, Ю. Тро­
ян, В. Саркисьян, В Комков, 
С. Пестехин «приняли» своих 
героев... Стена недоверия да­
ла большие трещины. Мы рис­
ковали, мы были молоды, поч­
ти ровесники, а ведь это сов­
сем не просто — решиться на 
рывОк из провинциального 
застоя, который бывает так 
удобен' и который, мне ка­
жется, тогда сильно сковывал 
театр. Сегодня все те, кто по­
верил в «Кармен», — титуло­
ванные звезды белорусской 
сцены. Но «дух сомнения», дух 
риска — заразителен. Его я 
ощущаю в новом поколении 
артистов. Мне уже не прихо­
дится искать так настойчиво, 
как вначале, общий язык с 
Н. Дадишкилиани, И. Душке- 
вич, Т. Шеметовец, Н. Филип­
повой, А. Курковым, Ю. Рау- 
куть — с ними могу идти на 
любой эксперимент.

А что касается физических' 
нагрузок, то, знаете, это мой 
принцип: всегда ставить задачу 
чуть труднее, чем они сегодня 
могут выполнить. Важно, что­
бы это «чуть» не было слиш­
ком большим. И всегда ищу 
новые языковые формы, а это 
для танцовщиков интересно. 
Я уже даже привык, что на 
каждой новой работе они сто­
нут. Просто не обращаю вни­
мания, потому что знаю: прой­
дет время, и то, что им каза­
лось невозможным, станет 
легким и простым. Да и что 

мы знаем о своих возмож­
ностях — лишь то, что лежит 
на поверхности. Для того, что­
бы узнать себя по-настояще­
му, надо искать и работать, 
работать и искать — другого 
способа, по-моему, нет.

Елизарьев в общем-то внеш­
не мало отвечает традиционно­
му представлению о балетмей. 
стере. Немного приземистый, с 
упрямым лбом. Очень собран­
ный, чем-то похожий на боксе­
ра перед схваткой. Почему он 
выбрал эту профессию, ведь в 
его семье не было никого, кто 
был бы связан с театром?

— Теперь мне кажется, что 
всегда хотел заниматься толь­
ко этим. И когда был в худо­
жественной самодеятельности 
— как это бывает, мама при­
водит мальчика за руку. И 
когда учился в хореографи­
ческом училище имени Вага­
новой, и даже когда получил 
травму, перечеркнувшую буду­
щую карьеру танцовщика — 
это было так, будто сама 
судьба настойчиво меня под­
толкнула к профессии хорео­
графа. Это как болезнь, толь­
ко «болезнь» превратилась в 
любовь, а теперь в профес­
сию на всю жизнь. Профес­
сию, на мой взгляд, лучшую 
в мире.

— Как рождается балет?I Валентин ЕЛИЗАРЬЕВ:
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— Для меня самого это 

загадка. Я вот, например, час­
то вижу очень интересные 
сны. Иногда вскакиваю среди 
ночи и записываю, часто це­
лые сцены вижу во сне: как 
поставлены, как выглядят. И 
если сразу сумею проснуться 
— это лучше всего. Так од­
нажды увидел весь первый акт 
«Щелкунчика».

А обычно это так: сначала 
возникает мысль, идея, затем 
начинает звучать музыка, или 
же это одновременно проис­
ходит, Потом возникают зри­
мые образы. Бывает и парал­
лельно — по-разному. Некото­
рые записывают хореографию 
на бумаге. Мне приходится все 
запоминать. В общем-то я 
прихожу к танцовщикам уже 
с целым балетом в голове. 
А уж пластику «проигрываю» 
на актерах. И каждый раз от­
мечаю про себя: очень мало 
полѵчается из того, что приду­
мал дома. Иногда такого насо­
чинишь, а в репетиционном 
зале столько «руды» отбро­
сишь — редкие «зерна» оста­
ются...

«Свою» музыку определяю ■ 
по одному безошибочному 
признаку — когда слушаю, то 
не приходится делать усилий 
над собой, чтобы что-то сочи­
нить, движение рождается из 
ее внутренней сути совершен­
но естественно, как бы само 
собой. Эта музыка, чувствую, 
«моя». Бизе, Чайковский, Ма­
лер, Орф, Прокофьев, Щед­
рин, Петров — все они «мои» 
композиторы.

Как хореограф что бы ни 
ставил, на какой бы современ­
ный сюжет, всегда чувствую 
себя учеником в балетном 
«классе» первых русских ге­
ниев танца — Петипа, Иванова, 
Горского. Время их не старит, 
потому что они нашли такой 
фантастический язык, такую 
лексику, которая вечно совре­
менна.

— Трудно объяснить образ. 
Он и тайна, и сама жизнь, но 
ведь обстоятельства жизни 
конкретны...

— Когда начинал ставить 
«Сотворение мира» А. Петро­
ва, у меня уже был маленький 
сын, и все чаще я думал о 
том, что его ждет в жизни, как 
примет его этот огромный 
мир. Вот это соотношение ми­
ра незащищенного и мира тра­
гического, жестокого букваль­
но преследовало меня. Из это­
го чувства и родился балет, 
родился образ материнской 
надежды, спасающей мир.

Теперь я взялся за балет, 
посвященный трагическому об­
разу белорусской женщины 
Анастасии Куприяновой — ма­
тери, потерявшей пятерых сы­
новей на войне. Это подвиг 
великой материнской любви 
и жертвы.

Вообще женщина в моих 
балетах — всегда символ жиз­
ни, человечности, надежды.

А в «Щелкунчике» другой 
поворот: глазами маленькой 
девочки видится мир, и в этих 
глазах он удивителен, потому 
что в детстве, я вспоминаю, 
мир кажется прекрасным. Но 
это чувство прекрасного и та­
инственного, к сожалению, с 
возрастом теряется. И мне 
вдруг так захотелось, чтобы 
оно задержалось, воплоти­
лось — на сцене, в искусстве, 
в жизни...

Начиная с первых работ, 
кстати, ни одна постановка 
Елизарьева не проходила неза­
меченной, и до сего времени 
критика много говорила о тра­
гедийной масштабности, фрес- 
ковости, публицистичности и 
гражданственности его балетов. 
Долго почти не замечались 
другие стороны — проникно­
венность, лирическая страст. 
ность, более того, от постанов­

щика уже требовали только 
действа, проникнутого «оратор­
ским» пафосом. Но. последние 
работы — «Щелкунчик», «Кар­
мина Бурана» словно вымечта. 
ны из света, цвета, полета, в 
них есть улыбка. Быть может, 
наступил новый поворот?

— Не думаю. Балет, по-мое­
му, должен быть очень емким 
— и лиричным, и трагедийным, 
и комическим, и интеллекту­
альным, И в то же время про­
стым. Ведь нам так не хвата­
ет простоты, мы часто сами 
воздвигаем стены, отгоражива­
ющие нас от жизни, стесняем­
ся своего детства, простых, ис­
кренних движений души, до­
верчивости. Мы разучились 
доверять, мы потеряли право 
на ошибки. А ведь ошибки 
движут человечеством, неуда­
чи толкают вперед...

— Сейчас трудно предста­
вить, что когда-то балет был 
элитарным искусством, пос­
ледние годы даже говорят "о 
балетном «буме»: кино часто 
обращается и балету, театраль­
ная публика с интересом сле­
дит за ним. В Минске — го­
роде в общем-то нбтсатраль- 
ном — на такой «старый» 
спектакль, как «Сотворение 
мира», идущий не первый 
год, до сих лор невозможно 
достать билет.

— Логически я это объяс­
нить не могу. Вижу теперь в 
нем множество недостатков I 

свсей, прежде всего, работы. 
Но, наверное, в нем людей 
привлекает другое. Он вызы­
вает чувство сопереживания 
— вот, пожалуй, верное слово. 
Сегодня в нас живет тревога 
за наш мир, и мы хотим 
знать, что нас ждет. «Сотворе­
ние мира» — это балет-прит­
ча, это попытка дать образ­
ную картину предвидения бу­
дущего. И не одного конкрет­
ного человека, а всех нас — 
человечества. Отсюда и посто­
янный интерес к балету.

И еще. Ведь балет как осо­
бый универсальный язык 
очень близок к жизни в ее 
первородном, что ли, восприя­
тии. Когда не нужно слов, пе­
реводчика. Любопытство к 
жизни балета — духовное, по­
тому что здесь все существует 
в столь концентрированном 
виде, как это редко случает­
ся в других искусствах. Этот 
язык очень емок. Важно толь­
ко, чтобы «емкости» были за­
полнены чем-то настоящим, 
хотя и «сосуды» сами по се­
бе очень притягательны.

На моих глазах сильно из- ; 
менилась аудитория в театре. 
Я вижу очень много молоде­
жи — балет становится настоя­
щим искусством масс.

— Совсем недавно в журна­
ле «Советский балет» прочла: 
«театр балета» Григоровича, 
Якобсона, Елизарьева... Кан 
возник этот термин, что он 
означает?

— Думаю, театр балета су­
ществовал всегда. А заговори­
ли о нем в связи с опреде­
ленными личностями. Это как 
«авторский» кинематограф, 
«авторская» песня, когда лич­
ность создателя — доминиру­
ющая в определении реперту­
ара, художественной полити­
ки, художественного мировоз­
зрения. Просто удельный вес 
«авторского» в балете стал 
больше, чем раньше: хореог­
раф пишет либретто, очень 
тесно сотрудничает с компози­
тором, художником... В этом 
смысле театр Петипа — тоже 
авторский театр.

— Характер личности балет­
мейстера влияет на его твор­
чество?

— Для меня человек — это 
характер. Пусть ершистый, 
пусть «неудобный» для окру­
жающих, но чтобы через него 
виделась личность. Ведь твор­
чество живет личностями, при­
нимает их облик. Но в таком 
коллективном творчестве, как 
балет, одно «я» балетмейсте­
ра мало что значит, и не толь­
ко потому, что он воплощает 
свои замыслы через артистов, 
через декорации, музыку..,

Вот, например, на меня ог­
ромное влияние оказала лич­
ность моего учителя в Ленин­
градской консерватории Иго­
ря Дмитриевича Бельского, 
впрочем, не только на меня, но 
и на всех, кто у него учился. 
В том, что я делаю теперь, 
есть и характер моего учителя. 
Добавьте сюда характеры ис­
полнителей, композиторов, ху­
дожников,.. их так много, лю­
дей, создающих зрелище! Где 
же тут характер постановщи­
ка? Не теряется ли он? Нет. 
Это авторские «мысли». Мысли 
и те движения души, которые 
говорят о его, автора, любви и 
ненависти.

...Балеты Елизарьева удиви­
тельно похожи на него самого 
— интеллектуала и романти­
ка, азартного борца и упорно­
го созидателя — современно­
го человека, который думает, 
мечтает, вслушивается в му­
зыку мира.

Беседу вела Татьяна ТЮРИНА.


