
1U ЕОБЫЧАЙНАЯ это спо- 
’ * собность — творить та­
нец, сочинять движения. И ес­
ли более или менее известно, 
как учат, например, актера, 
то подготовка балетмейстера 
окутана некоторой таинствен­
ностью — почти как посвяще­
ние в жрецы.

Валя Елизарьев на заняти­
ях балетной студии в своем 
родном Баку ни о чем таком 
не помышлял... Просто любил 

НАЧАЛА

КОМПОЗИТОР ТАНЦА
танцевать. В хореографиче­
ском училище все стало 
серьезнее: в этом крепыше, 
который не мог похвастать 
■ростом, явно проглядывал ин­
тересный танцовщик гротеск­
ного плана. Педагоги совето­
вали направить его в Ленин­
градское балетной’ училище 
имени Вагановой.

Ленинград воспитал в нем 
раннюю самостоятельность. 
Жизнь открывалась впере­
ди — яркая, насыщенная. И 
вдруг все померкло. Травма 
на занятии. Совсем неопас­
ная. Жить, работать можно, а 
вот танцевать... нельзя. —

Тогда-то его педагоги в учи- 
лніЦе перевели взгляд Ели­
зарьева на иной предмет. Ба­
летмейстер...

Дипломной работой Ели­
зарьева была постановка од­
ноактного спектакля на му­
зыку А. Петрова «Поэма» для 
московской балетной труппы

«Классический балет». Дип­
лом он защитил на отлично. А 
до этого уже успел поставить 
несколько миниатюр в Ленкоп- 
церте для Московского мюзик- 
холла. Потом он ставил балет­
ные номера на музыку Про­
кофьева, Шостаковича, Щед­
рина. Валентин Елизарьев по­
лучил звание лауреата на 
Всесоюзном конкурсе балет­
мейстеров, и его пригласили 
работать в Белорусский госу­
дарственный театр оперы и 
балета.

Первой работой Елизарьева 
в театре был одноактный ба­
лет Бизе — Щедрина «Кар­
мен-сюита».

Елизарьев работал над 
«Кармен» , увлеченно. При­
ходил на репетиции и удив­
лял всех неожиданными 
решениями, казавшимися од­
нажды и навсегда найденны­
ми. Но от одной репетиции до 
другой проходили часы—и на 
следующий день движения 

преображались/ обогащались 
новым смыслом. Он не расска­
зывал долго и подробно о со­
держании балета и психоло­
гии героев. Он приходил и по­
казывал. Все. От начала до 
конца. И танцовщики очень 
скоро стали его единомыш­
ленниками.

До этого Елизарьев ставил 
«Кармен-сюиту» для труппы 
«Классического балета». Но 
здесь были другие артисты, а 
Елизарьев1 всегда шел от лич­
ности исполнителя. Значит, 
ставить надо было все зано­
во. Заново переживать Кар­
мен,

Эта Кармен была как малая 
песчинка мироздания, кото­
рая, словно магнит, ' притяіш- 
вает к себе все. Людми­
ла Бржозовская танцева- 
лй «одичалую прелесть», 
и она была очень серь­
езна — эта маленькая Кар­
мен. Художник и балет­
мейстер поняли знаменитый
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«тожет широко. Драма разы­
грывалась на фоне блоковско­
го «сплава миров». Драма 
двоих — Кармен и Хозе, по­
тому что Эскампльо в испол­
нении Виктора Саркисьяна и 
Сергея Пестехина — человек 
благополучный, упоенный со­
бой. Хозе же, как его танцует 
заслуженный артист БССР 
Юрий Троян,—глубоко стра­
дающий, романтичный и по- 
человечески понятный. А Кар­
мен несет сверхнапряжение.

После «Кармен» готовить 
всего за шесть репетиций и 
танцевать в следующей поста­
новке Елизарьева «Камер­
ной сюите»: Родиона Щедрина 
было легка*’

«Камерная сюита» — про­
изведение лиричное и фило­
софское. На премьере Ели­
зарьев стоял рядом с освети­
телем, сам направлял лучи и 
менял фильтры. Переливы 
цвета были так музыкальны, 
что казалось, композитор ука­
зал все это в партитуре.

В балет Елизарьев влюблен 
и может говорить о нем, как 
поэт, возвышенно и бесконеч­
но:

— «Кредо» в переводе — 
верую. Во что я верую? Ве­
рую, что искусству балета да­
но то, что почти ничему дру­
гому не дано. Это выражение 
самых сложных понятий си­
стемой образов. Хороший ба­
лет лишен заземленности, на­
вязчивой конкретности. И ба­
летмейстер в нем — творец 
от начала до конца.

Валентину Елизарьеву — 26 
лет. Он самый молодой глав­
ный балетмейстер в нашей 
стране.

Т. ТЮРИНА.
'Минск.


