
компании
портреты молодых^*'

Дидро
«Актеры А Селиверстов и В. Никитин в компании с ре­

жиссером А. Дрозниным имеют честь представить бесплод­
ные поиски сюжета, производимые во время странствий по 
роману сына ножовщика из Аангра Дени Дидро «Жак- 
Фаталист и его хоэяинж.

LIAK ВАМ нравится такое чинающих 
• 1 приглашение на спек- друга Ле 

такль?
Бесплодные поиски сюже­

та...
Оригинальный ход с целью 

завлечения публики?
Два актера рассказывают 

повесть с великим множест­
вом персонажей как мужско­
го, так и женского пола. Ни­
каких переодеваний, 
тель догадывается об 
редной перемене маски 
изменившимся жестам, 
ходке, интонациям.

Жак пытается расска­
зать хозяину, скучающе­
му во время долгого 
путешествия, историю своих 
любовных похождений. Спо­
ры и ссоры хозяина со слу­
гой, вспыхивающие то и де­
ло, отделяют один эпизод от 
другого. Каждая сцена ре­
шается в новом театральном 
ключе: в одной актеры игра­
ют комедию, в другой —- 
трагедию, в третьей—изобра­
жают театр марионеток. Есть 
и кусочек оперы, и балаган­
ный розыгрыш зрителя. Акте­
ры могут апеллировать к си­
дящим в зале, могут их обви­
нять, могут подать руку или, 
вспомнив Гамлета, обратить­
ся к даме из первого ряда: 
«Можно к вам на колени?».

Зритель все время держит 
экзамен на способность при­
нять участие в игре, предла­
гаемой актером. Мало-помалу 
контакт устанавливается, 
незаметно стирается граница 
между сценой и теми, кто 
наблюдает за происходящим 
на ней. Весь зал — игровая 
площадка.

Актеры увлеченно импрови­
зируют. За десять минут до 
конца спектакля один из них 
обьявляет, что устал, и пред­
лагает устроить перерыв. 
Очередная ссора Жака-Фа­
талиста с его хозяином сме­
няется спором актеров, на-

Зри- 
оче- 

по 
по-

: называть друг
друга Лешей и Витей, о том. 
стоит ли идти отдыхать. Зри­
тель, было, вспоминает о бу­
фете. А перерыв как начина­
ется, так успешно и заканчи­
вается у него на глазах. Ле­
ша, вытащив из-за кулис 
телефон, успевает погово­
рить с девушкой. Витя где- 
то позади зрителей отыски­
вает для себя новую рубаш­
ку.

Спектакль, кажется, об­
рывается на полуслове... Так 
бывает, когда детей из ок­
на окликает мать. Игра еще 
в самом разгаре, а пора обе­
дать.

Так и здесь. Время, отпу­
щенное актерам, вышло. Они 
прощаются со зрителем. А 
зритель, вовлеченный в игру, 
первую минуту еще не верит 
им.

АКТЕРЫ Алексей Сели- 
** верстов и Виктор Ники­

тин в компании с режиссе­
ром Андреем Дрозниным 
имели случай встретиться в 
студии Олега Табакова. Алек­
сей и Виктор поступили в 
ГИТИС, Андрей, занимавший­
ся в режиссерской группе, 
— в Театральное училище 
имени Щукина. Алексея пос­
ле окончания вуза приняли в 
труппу «Современника», 
Виктора — на разовые роли 
в Театр имени Ленинского 
комсомола. Андрей пишет 
диплом.

Все трое считают, что в 
данное время в их жизни на­
ступил новый период, кото­
рый они оригинально обозна­
чили как «этап профессио­
нальной самодеятельности». 
До ролей и работ, о кото­
рых мечтали в пору студен­
чества, в трупах, где рабо­
тает немало талантливых ак­
теров, дело, видимо, дойдет 
еще не скоро. Поэтому от­
тачивать свое мастерство и 
работать над тем, что при­

театральной игры, 
от заданности, не 

выглядеть догматика-

должны владеть 
уметь легко пере­
свободно пере-

влекает лично их, решили, 
как говорится, в свободное 
от работы время.

Эпопея с «Жаком-Фатали­
стом» началась еще прошлым 
летом. И вот что по этому 
поводу рассказывает Андрей 
Дрознин:

- Почему, собственно, 
Дидро? Дело здесь не в ав­
торе. а в самом произведе­
нии. Нам не требовался сю­
жет, который мог бы дер­
жать внимание зрителя. Мы 
делали спектакль, который 
держится на актере, на его 
мастерстве, умении заинтере­
совать собой. Дидро издева­
ется над морализаторством 
— мы пародируем различные 
манеры 
уходим 
хотим
ми.

Актеры 
ремеслом, 
ключаться, 
ходить из одного психофизи­
ческого состояния в другое. 
Мы сознательно делали спек­
такль, который все время 
разваливается , ведь Жак 
так и не рассказывает до 
конца историю своих любов­
ных похождений, и каждый 
раз его спасает импровизация 
актера, его полная раскован­
ность по отношению к мате­
риалу.

— В нашем спектакле, — 
дополняет актер Алексей 
Селиверстов, — главный че­
ловек — лицедей. Актер без 
«подпорок» — без света, 
звука, гримеров, бутафоров, 

■ музыки. Он — как музыкант 
в луче прожектора, но инст­
румент его — он сам.
ІА ВСЕ ЖЕ это — подго- 
' * товительный этап.

Эксперимент, заслужива­
ющий внимания и уважения. 
Отнимающий уйму времени 
и силу тех, кто им занима­
ется.

Так ли в конечном итоге 
бесплодны поиски, как обе­
щает приглашение на спек­
такль?

Думается, что нет.

Н. ЕФИМОВА.


