
АНДРЕИ ДРОЗНИН:

Этика формируется
Этой весной в Москве появились интригующие афиши: 
“Дрознин-театр”. Набор в Международную школу 
актерского искусства". Надобности в том, 
чтобы обстоятельно представлять собеседника - 
Андрея ДРОЗНИНА. одного из лучших на сегодняшний день 
специалистов по пластической выразительности актера, - 
к счастью, нет. Поэтому сразу к делу.
- А есть ли необходимость в 

создании еще одной актерской 
школы? По скромным подсче­
там, их в столице уже около 
восьми, государственных и част­
ных.
- Это не еще одна. Это нечто 

принципиально иное. Даже не шко­
ла, а скорее студия (она всегда лег­
че, подвижнее), причем рассчитан­
ная на два года и не дающая выс­
шего образования, диплома, только 
сертификат.
- Вас не устраивает сама идея 

высшего актерского образова­
ния?
- Конечно, нет. В нашей стране 

она незаметно, неоправданно вкли­
нилась в процесс подготовки акте­
ра. Для всех есть что-то манкое в 
том, чтобы подготовить высокоин­
теллигентного актера. Высшая 
школа, соответственно, - и опреде­
ленный статус учебного заведения, 
и престиж педагогов, профессуры, 
вроде бы все к этому подталкива­
ет. А с другой стороны, зачем четы­
ре года учить человека тому, чему 
можно выучить года за два при ус­
ловии интенсивных занятий только 
профессией. Западная школа ре­
шает это просто: образование непо­
средственно актерское отделено 
от университетского. Если человек 
хочет получить именно высшее об­
разование, он идет или в консерва­
торию или в университет на теат­
ральный факультет. Но если захо­
тел научиться именно актерскому 
мастерству - в двухгодичную шко­
лу, колледж.

- Представляю, с каким удо­
вольствием читают это наши 
дремучие студенты.

- Но я не против образования в 
актерском деле. Просто хочу по­
дойти к этой проблеме с другой сто­
роны, найти иной путь. Мы все еще 
пребываем в каком-то негибком со­
стоянии, у нас нет альтернативной 
школы - среднего актерского обра­
зования. Скажем, возникли Инсти­
тут сценических искусств, теат­
ральный факультет Института сла­
вянской культуры. Я там бывал. И 
все это вполне симпатично. Но это 
опять-таки стандартное высшее те­
атральное образование, в основе - 
все те же программы, нормативы, 
госстандарт.

А что до иного пути, я, упаси Бо­
же, ничего не утверждаю, ни на чем 
не настаиваю, но мне кажется, что 
интерес к культуре можно развить 
в студенте через очень высокий 
уровень требований к профессии. 
Технологичность здесь - лишь пер­

вый шаг, она должна спровоциро­
вать будущего актера на нечто 
дальнейшее, втянуть его в какие-то 
очень сложные игры с профессией. 
А просто создавать школу, где на­
учатся хорошо выговаривать все 
буквы, замечательно делать кувы­
рок и при этом будут тусклы, как 
антрациты, мне уже неинтересно. 
Знаете, как Мейерхольд кому-то 
ответил: “Конечно, пианист думает 
пальцами, но он же думает, черт 
возьми, а не бренчит". Я хочу, что­
бы пришло поколение людей, кото­
рые мыслят телом, голосом, всем 
своим актерским существом и хо­
тят быть готовыми к этой профес­
сии по самому широкому спектру. А 
это сразу ведет к вопросам культу­
ры. Другое дело, что культура ста­
новится проблемой самого актера. 
Он должен сам захотетьчто-то уз­
нать, тогда у него другая: энергети­
ка, другие мотивации. Если наши 
планы осенью осуществятся и мы 
создадим такую школу, то, скажем, 
несколько раз в месяц я буду при­
глашать к студентам профессиона­
лов экстракласса на беседы по са­
мым разным вопросам искусства, 
философии, религии.
- Но как раз системное гумани­

тарное образование и дает этот 
уровень культуры.
- Понимаете, профессионализм 

актера определяется, между нами 
говоря, не им.

-?!
- А тем странным уровнем, кото­

рый я не очень могу понять и объяс­
нить. Его можно назвать - духов­
ный уровень. И он, к сожалению 
(или счастью в отдельных случаях), 
не связан напрямую с общей куль­
турой. Это что-то иное. Сцена - это 
то место, где занимаются вопроса­
ми души. И проблема отчасти за­
ключается в том, что к нам прихо­
дят люди, духовное развитие кото­
рых не позволяет, грубо говоря, 
надстроить над ними культуру. 
Здесь все взаимосвязано. Ведь ве­
ликое открытие Станиславского 
еще в том, что он понял: этику луч­
ше всего формировать в профес­
сии, в деле. Только так можно убе­
дить человека, что сцена - это свя­
тое и здесь нельзя позволить себе 
каботинства или приблизительнос­
ти. Вот и я хочу начать с технологи­
ческих аспектов актерского мас­
терства. И тут, конечно, главное - 
качество педагогических кадров, 
разработка собственной програм­
мы обучения, внятной идеологии. 
Кстати говоря, одна из целей - дать 
возможность участвовать в экспе­

риментах большой группе моих ас­
систентов, стажеров - они замеча­
тельно работают.

- Вы - профессор Щукинского 
училища, зав. кафедрой, препо­
даете в Гарварде. Разве в рамках 
традиционной школы нельзя все 
это осуществить? Нет ли здесь 
завуалированных вопросов пре­
стижа? Своя школа...
- Ну для меня это никогда осо­

бенно не имело значения. Кстати 
говоря, я против того, чтобы шко­
ла была под моим именем. Это 
нужно было только для начала, 
для “раскрутки”, - вклиниться в си­
туацию. А что до моих взаимоотно­
шений с системой традиционной 
школы, то еще лет 26 назад я пы­
тался создать свою лабораторию. 
ВТО тогдашнее этим не заинтере­
совалось. Потом, к счастью, я со­
единился с О.Табаковым и участ­
вовал в создании той, первой, как 
я ее называю, героической студии: 
“Маугли”, “Две стрелы”. Многое там 
попробовал. Окончил режиссер­
ский в Щуке и работаю здесь уже с 
73-го года. Интересная вещь - 
школа как бы подразумевает не­
кую стабильность, а, с другой сто­
роны, как только она утверждает­
ся в своей консервативности, она 
начинает себя изживать. У нас она 
еще отягощена тем, что в наслед­
ство от социализма, кроме хоро­
шей системы образования, мы по­
лучили жесткую заорганизован- 
ность. Все связано программами, 
количеством часов. Так что все 
равно постоянно утыкаешься в не­
кий предел, заданный Министер­
ством образования и самим вузом. 
Можно ли стать пианистом, зани­
маясь два-три раза в неделю? А у 
нас это возможно - так распреде­
ляются занятия по сценическому 
движению. К тому же только на 
первых курсах. Нет непрерывного 
процесса. И потом, если, не дай 
Бог, знаешь больше и можешь 
больше, ты чувствуешь себя круг­
лым идиотом, так как не знаешь, 
кому это и как отдать. Новое дело 
начинать чудовищно трудно. Мате­
риальные, финансовые проблемы, 
нет менеджера. Но не попробовать 
уже не могу.

- Но ваши “Класс-концерты” 
каждый год производят настоя­
щий фурор. А в этот раз - неожи­
данный поворот, виртуозная иг­
ра студентов с предметом, пред­
метной средой. Какая жанровая 
острота, отточенная драматургия 
каждого номера!
- Но эти “концерты” приходится 

пробивать с боями. Все хвалят, лю­
бят. Но в школе есть реальные ог­
раничители: то сцена занята, то нет 
“часов”.
- Правда, каждый раз потом 

думаешь, а куда это все исчезает 
во “взрослом” театре?
- Меня это тоже мучает. Поэтому 

в идеале нужна промежуточная
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в деде
ступень образования, чтобы люди, 
уже работая в театре и желая со­
вершенствоваться, могли прихо­
дить куда-то. Здесь наша студия 
как раз и могла бы помочь им.

- Ну а сам театр, разве вы там 
не находите применения своим 
умениям?

- Это очень смешно и странно. С 
одной стороны, мне все говорят - 
вот пришло твое время: везде мю­
зиклы, пантомима, фехтование... 
Вроде как торжество театральной 
формы, некой подчеркнутой игро­
вой выразительности. Но ведь 
большей частью все это очень 
внешне. На самом деле в нашем те­
атре та пластическая культура, что 
была по-настоящему связана с жиз­
нью души, уходит в небытие. Часто 
у режиссера “прикладной”, как я 
его называю, подход к сценическо­
му движению, как к кусочку сыра 
на бутерброд. Так, немножко, два 
танца, три драки. А само решение 
сценического пространства, плас­
тика мизансцен, персонажей, их со­
отнесенность?

Замечательно сказал Стани­
славский как-то в беседе с “Опер­
ной студией”: “Все на сцене надо 
доводить до степени героического 
напряжения”. Затрачиваться, вы­
кладываться. Ну а кроме Стани­
славского, которого я все время пе­
речитываю, знаю всю литературу 
вокруг: Вахтангов, биомеханика 
Мейерхольда, пластический тре­
нинг Таирова. А из современников, 
конечно, Гротовский. Я его много 
переводил с польского, общался с 
ним здесь в конце 70-х, был у него в 
театре в Италии. Читал, естествен­
но, Дельсарта, Далькроза. И все-та­
ки ощущаю отсутствие какой-то об­
щей, выстроенной концепции со­
хранения и восстановления некой 
психофизической целостности че­
ловека вообще. Хочется выйти на 
некий пластический универсализм. 
К тому же выяснилось, что это как 
раз то самое, что нужно сегодня 
любому человеку, не только акте­
ру. И это еще одно из направлений 
нашей будущей работы в студии. Я 
мог бы принять всех, кто хочет 
стать артистичным, легким, кон­
тактным, освободиться от комплек­
сов. Ничего не вижу предосуди­
тельного в том, если этим заинтере­
суется и деловой мир.
- Но это, как сказал бы герой 

эрдмановского “Мандата”, - все 
для “души”, а для “тела”?

- Уже есть помещение в Печат­
никах, контактный телефон, группа 
единомышленников. Осталось по­
нять реальность этого дела. Сло­
вом, сущая безделица.

Беседу вела 
Елена СИЗЕНКО


