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"В мире нет ничего более ценного, чем 
русская театральная школа". Эти сме­
лые в своей искренности слова принадле­
жат ученику Андрея Гончарова, руково­
дителю тольяттинского театра ‘Коле­
со" Глебу Дроздову. |

За плечами режиссера - интересная 
творческая судьба: Тюмень, Орел, Маг­
нитогорск, поступление в ГИТИС, руко­
водство театрами в Баку, Воронеже, Улан-Удэ, 

Волгограде, Ярославле, постановки в Чехосло­
вакии. А в Тольятти Глеб Борисович создал не­
что вроде “театра будущего”, который можно 
описать так: большая и малая сцены, 14 спек­
таклей в репертуаре плюс несколько премьер, 
актеры получают “деньги, на которые можно 
жить”. У театра - собственный автопарк, “Ко­
лесо” является соучредителем Средневолж­
ского гуманитарного университета... Гастроль­
ные маршруты включают в себя Набережные 
Челны, Воронеж, Ярославль, города Югосла­
вии и Англии.

Программа гастролей всегда разнообразна. 
Если весной москвичи имели возможность по­
смотреть авангардную “Оперу нищих” по Гого­
лю, то теперь тольяттинцы привезли классиче­
ский и современный репертуар: “Вишневый 
сад”, “Плутни Скапена”, “Эти свободные бабоч­
ки”, “Она и он”. При общих отличиях всех поста­
новок их можно объединить одним названием: 
“спектакли молодых”. Легко читаемая студий­
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ность, естественная для театра, пополняемого 
за счет собственной школы, сочетается с чет­
ким почерком режиссера-учителя, что придает 
целостность форме, не замораживая ее.

Современное прочтение классики в “Вишне­
вом саде” не может не радовать зрителя, по­
еживающегося от набивших оскомину фраз из 
школьного учебника. Вместо привычного голу­
биного воркования Варино “благолепие” произ­
носится тоном устало-нервозной неудачницы 
(М.Евсеева). Аня светится не пустым воодушев­
лением “девушки с веслом", а вполне понятным 
живым восторгом земной первой любви. Ранев­
ская (Н.Дроздова) вместе с Гаевым (Ю.Репин) 
остаются большими детьми, отмахиваясь вере­
вочной прыгалкой от Лопахина в “парижском” 
белоснежном костюме. Ермолай Алексеевич 
(И.Касилов) при полной внешней непохожести 
заставляет вспомнить Паратова в михалков­
ском варианте. А суть спектакля - в несовмес­
тимости материального и духовного, в звуке 
рассыпающегося с хрустальным звоном созна­
ния, раздавленного медной подковой бытия.

“Спектакль в трех выпивках" - именно так 
именуется в программке “Она и он”, сценичес­
кие новеллы Марии Арбатовой. Обсуждение 
наших экономических бедствий оборачивается 
разговором о любви. Искательница красивой 
жизни “за бугром” оказывается музой, сбежав­
шей от своего художника (И.Воробьев). Не­
удачливая туристка (Н.Дроздова), у которой 
бретелька лифчика прикручена проволокой, 
решает провести ночь с соседом по 'Купе, обе­
щавшим целых сто долларов, - “сколько я на 
эти деньги своей дочке фруктов накуплю!”. 
Элегантный американский профессор москов­
ского разлива, улучив момент, “смывается”, 
прихватив сумочку. Правда, потом возвраща­
ется, пожалев соотечественницу и поступая 
вполне по-русски - нелогично и с душой. В тре­
тьей части Наталья Дроздова, кажется, разыг­
рывает стихотворение “Три женщины: черная, 
белая, алая...”, выступая одновременно в роли 
жены, возлюбленной и случайной знакомой. 
Становится ясно, что все эти “роли" заключе­
ны в каждой женщине, а доминирует в ней то, 
что хочет видеть находящийся рядом мужчина.

А в самом “молодом” из спектаклей “Колеса” 
- “Плутнях Скапена” блещут не только драма­
тургия и режиссура, но и актерская индивиду­
альность. В вихре буффонно-фиглярского пра­
здника носится вездесущий Скапен - Игорь Ка- 
силов. Он кажется то-танцовщиком с безуко­
ризненной пластикой, то акробатом, зависаю­
щим над сценой на вертикальных канатах, то 
певцом, мурлыкающим опереточные арии. На 
самом деле он молодой талантливый артист, 
пробующий себя в разнообразии сценических 
амплуа, а что может быть в этом лучшим под­
спорьем, чем роль мольеровского Шута.

Разговоры о благополучном “Колесе” нам, 
погруженным в материальные и духовные про­
блемы столичных театров, кажутся утопичес­
кой фантазией. Однако у тольяттинцев есть 
своя формула успеха, которую директор теат­
ра Эдуард Коннин определяет так: “Главное - 
работать, добросовестно и самоотверженно”.
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