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ГПАРЕНЕК в гимнастерке без 
' • погон, в кирзовых сапо­

гах, в общем, по всему видно, 
недавно демобилизованный из 
армии, шумно обсуждает с та­
кими же, как и он, абитуриен­
тами, волнующие проблемы 
сдачи приемных экзаменов. То, 
что в руках у него гитара, и 
то, что он запел под собст­
венный аккомпанемент, никого 
не удивляет. Здесь все собра­
лись такие, кто любит петь, 
плясать, кого властно влечет 
сцена. «А я иду, шагаю по 
Москве..,» — залихватски вы­
водит паренек. Ему весело от­
того, что ярко светит летнее 
солнце, что он впервые в сто­
лице и в какой-то мере при­
близился к своей заветной 
мечте — поступить в’ Госу­
дарственный институт теат­
рального искусства. Конечно, 
до того, чтобы стать студен­
том, еще далеко. Можно и во­
обще им не стать, но попы­
таться необходимо. Не решил 
пока, какое отделение избрать. 
Скорее всего драматическое...

Стать артистом Юрии Дрож-_ 
няк решил давно. Иначе' 'и 
быть не могло. Ведь родился 
он в семье артистической, рос 
в атмосфере творчества, люб­
ви к искусству. Впервые вышел 
на сцену подростком под . при­
смотром и руководством мате­
ри, режиссера народного дра­
матического театра в ураль­
ском городе Краснотуринске. 
В 18 лет сыграл 60-летнего куп­
ца в пьесе «Свои люди 
— сочтемся» А. Н. Остров­
ского на сцене народного те­
атра. Это была уже настоящая 
роль, к тому же потребовав­
шая огромных творческих уси­
лий, умения перевоплотиться. 
Было и трудно, и интересно, а 
главное, эта роль укрепила в 
выборе дела всей жизни.

...Итак, был яркий летний день, 
зеленый сквер у здания инсти­
тута и человек, вдруг остано­
вившийся у скамейки, -на ко­
торой расположились абитури­
енты. Он улыбался и смотрел 
на Юру, который при его по­
явлении перестал петь. Ках 
потом выяснилось, это был за­
ведующий кафедрой отделе­
ния. актеров музыкальной ко­
медии.

— Вы на какое отделение по­
ступаете, молодой человек? — 
спросил подошедший.

— На драматическое...
— А почему не музыкальной 

комедии? Вполне возможно, 
что именно на это отделение 
вам следует идти.

Сказал и ушел, и внес в ду­
шу смятение, и дал, как тоже 
потом выяснилось, верный со­
вет. Та мимолетная встреча 
имела решающее для Юрия 
значение. Правда, в приемной 

►комиссии не обрадовали:
— Учтите, что экзамены бу­

дут идти в три тура. Конкурс— 
огромный. На каждое место 
подано 90 заявлений.

Было от чего повесить нос. 
Может, сразу забрать доку­
менты обратно? Письмо, ото­
сланное в Краснотуринск, со­
держало тысячу сомнений. Но 
ответ, а скорее, вопрос матери 
был строгим и определенным: 

- неужели ее сын струсил?

Абитуриент выдержал все 
три тура. Помогли пластич­
ность, музыкальные и драма­
тические способности. Уже по 
тому немногому, чем он вла­
дел, опытные педагоги могли 
судить о том, что при соответ­
ствующей подготовке, упор­
ной учебе со временем при­
дет умение, а с годами—и ма­
стерство. Но пока все было 
сложно, трудно и подчас до­
ходило до того, что руки опу­
скались. Но упорства Юрию 
было не занимать. И все-таки 
сложней всего было с вока­
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лом. До чего же наивен ом 
был, полагая, что его пение 
под гитару было пением. Он 
частенько думал про себя, что 
у него вообще нет никакого 
голоса. Не может он овладеть 
распевностью, не дается ему 
плавность звучания. И вообще 
многое не получается из того, 
чем нужно владеть професси­
ональному певцу. Почему же 
преподаватель Всеволод Ле­
онидович’ Гусельников, в про­
шлом великолепный оперный 
певец, так много возится с 
ним? А учитель знал, к чему 
ведет своего подопечное. 
Только на третьем курсе у 
Юрия, наконец, прорезался 
настоящий голос. Да еще ка­
кой! Красивый лирический ба­
ритон полного диапазона.

Многое дало будущему ар­
тисту музыкального театра об­
щение с Иосифом Михайлови­
чем Тумановым. Был он в те 
годы режиссером Государст­
венного академического Боль­
шого театра, а в ГИТИсе вел 
курс — мастерство актера. В 
каждой роли, в каждом обра­
зе искать и находить человека, 
его конкретные черты — эту 
непреложную истину отстаивал 
в своем творчестве, утверждал 
в своих учениках корифей со­
ветского театра. Было это 
Юрием усвоено, и стало для 
него непреложным законом. 
Но истина, как бы она ни была 
глубоко осознана, остается 
бесплодной, если не получает 
практического применения. 
Как, за счет каких возможно­
стей, заключенных в твоем 
творческом «я», передавать ес­
тественность чувств, пережи­
ваний, эмоций, человеческих 
отношений, поступков? Искрен­
ность — вот, пожалуй, главная 
движущая сила, которая на 
первых порах позволяла нахо­
дить правильные решения, от­
бирать нужные краски, форми­
ровать роль в цело/л. В дип­
ломных спектаклях «Фиалка 
Монмартра» и «Сердце бал­
тийца», где Юрию были по­
ручены главные роли, он до­
стиг немалого именно за счет 
этой самой искренности. Но 
уже тогда, беспрекословно ис­
полняя каждое указание и со­
вет постановщиков, он чувст­
вовал в себе самом беспощад­
ного контролера и критика 
сценического поведения, пси­
хологических проявлений сво­
их героев. И это было очень 
важным приобретением. Ди­
плом с отличием свидетельст­
вовал о том, что в самостоя­
тельную творческую ' жизнь 
вступает человек ищущий, пыт­
ливый.

В Краснодарский театр опе­
ретты Ю. Э. Дрожняк пришел 
вполне сложившимся актером. 
Опыт работы на сцене, хотя и 
небольшой к тому времени, 
убедил его в том, что артист— 
это, не только профессия. 
Быть артистом — значит быть 
личностью интеллектуальной, 
всесторонне развитой, обога­
щенной отнюдь не поверхно­
стным знанием жизни, людей, 
их характеров, стремлений. Не 
владея всем этим,не опреде­
лишь своего отношения к ро­
ли, не вложишь в создание об­
раза то единственно верное, 
что должно быть присуще 
именно этому персонажу, что 
заставит его быть живым чело­
веком, а не схемой, построен­
ной в соответствии с заданны­
ми условиями. Играет ли ар­
тист крестьянина, полко­
водца, колхозного механиза­
тора, он прежде всего думает 
о своем герое как о человеке, 
ищет в нем присущие ему осо­
бенности, возможные прояв­
ления характера в предложен­
ных действием ситуациях. Умо­
зрительный анализ поведения 
героев, обычно предшествую­

щий изображению поступков 
на сцене, выверяется не толь­
ко на Многочисленных репети­
циях, но и в процессе каждо­
го спектакля. И всякий раз во­
зникают новые детали, допол­
нения и находки.

Этапной для Ю. Э. Дрожня- 
ка оказалась роль в спектакле 
«Лира и меч». Артист предстает 
перед нами в образе поручика 
Куракина, перед которым сто­
ит крайне сложная классовая и 
жизненная задача. Он должен 
решить, с кем ему по пути: с 
революционным народом, ко­
торый взял власть в свои руки, 
или с теми, кто против рево­
люции? На сторону красных 
Куракин приходит в результате 
огромной внутренней борьбы 
с самим собой, со своими пре­
жними убеждениями. Испол­
нителю удается сложное ду­
шевное состояние своего ге­
роя донести до зрителей, дать 
почувствовать весь драматизм 
его- положения. За счет чего 
же артист осваивает столь 
сложный, прямо скажем, мало 
похожий на традиционно опе­
реточный,—драматический ма­
териал? • За счет все тех же 
поисков внутренней убежден­
ности героя, за счет верно най­
денных и подчеркнутых его 
человеческих качеств. Именно 
поэтому Куракин становится 
нам понятен и симпатичен. Не 
обошелся исполнитель и без 
особых внешних признаков. 
Для Куракина были найдены и 
характерная походка, и мане­
ра говорить.

Между прочим, Юрий Эду­
ардович очень осторожен в 
выборе внешних характеристик, 
считая, что психологическое 
содержание образа должно 
прежде всего зависеть от обо­
снованного внутреннего на­
строя исполнителя, а потом 
уж от выбранных им внешних 
черт. Взять, к примеру, ко­
стюм. Разумеется, он должен 
обуславливать время, эпоху, 
наклонности, привычки персо­
нажа, его принадлежность к 
той или иной профессии, со­
словию. И все-таки бывает так, 
4tq без верно найденного вне­
шнего облика роль, как гово­
рится, не идет. Так было при 
постановке оперетты А. Соф­
ронова и В. Гроховского «Лю­
бовь не виновата», премьера 
которой недавно состоялась. 
Репетировал в современной 
одежде, которую носят нынче 
большинство молодых людей. 
Но тот внутренний контролер, 
который всегда на чеку, не со­
глашался с подобной внеш­
ностью Казанца. Нет, не м/*жет 
быть таким парень от земли, 
впитавший с молоком матери 
любовь к кубанским просто­
рам, к нелегкому труду зем­
ледельца. Он танкист, только 
что из армии. Почему же ему 
не появиться в колхозе в во­
енной форме? И вспомнилось 
Юрию Эдуардовичу: ведь по­
явился он когда-то сам в по­
добном виде в институте. 
Гимнастерка, кирзовые сапоги, 
фуражка все поставили на' 
свои места. И образ ста/і более 
достоверным и вызвал к се­
бе какое-то особое уважи­
тельное отношение. А мысль 
о том, что технику-то мы бе­
режем, а вот друг друга не жа­
леем, высказанная в конце 
спектакля дедом Сливой, ста­
новится для Казанца открове­
нием, жизненным требованием 
к самому себе.

И еще одна интересная ра­
бота артиста — Бабе Баберлей 
из оперетты «Донна Люция, 
или Здрасьте, я ваша тетя!». 
Хорошие стихи Р. Рождествен­
ского, легкая и непринужден­
ная музыка О. Фельцмана, ли­
бретто и постановка Ю. Хмель­

ницкого неузнаваемо преобра­
зили старую пьесу Б. Томаса. 
Характерная деталь: мюзикл 
впервые был поставлен на кра­
снодарской сцене, Ю. Дрожняк 
—первый исполнитель заглав­
ной роли. Прием, основанный 
на переодевании мужчины в 
женщину, уже сам по себе 
комедийный. Если только на 
этом^ за острить внимание; то 
можно, разумеется, вдоволь 
посмешить и дотешить, но упу­
стить главное — социальный 
конфликт пьесы: пагубную
власть денег над людьми в 
мире капитала. Постановщики 
и исполнители именно на этом 
заостряют внимание, на той 
непреложной истине, что на­
стоящая любовь не продается 
даже там, где властвует золо­
то. В этом —одна из удач спек­
такля. И еще одна удача. Она 
заключается в преодолении 
той сложности, с которой по­
становщики и Ю. Дрожняк 
столкнулись, раскрывая пози­
цию главного героя. Конечно, 
проще всего было бы сыграть 
две разные роли — веселого 
студента из Оксфорда и экстра­
вагантную донну Люцию. Но в 
том-то и дело, что Бабе и бу­
дучи тетушкой остается Баб- 
сом. Артист строит образ как 
бы на приспособлении к сло­
жившейся ситуации, на стрем­
лении к тому, чтобы окружаю­
щие поверили в его донну Лю­
цию, не разоблачили Бабса. 
Такое решение наполняет спек­
такль тонким психологизмом, 
придает ему еще большую ко- 
медийность, позволяет гово­
рить о мастерстве исполнителя.

Перечислять и анализи­
ровать все роли, которые сы­
грал Ю. Э. Дрожняк на нашей 
сцене, нет смысла: их очень 
много. Скажем только, что в 
его репертуаре ответственные, 
сложные по своему музыкаль­
ному содержанию партии из 
классических оперетт Ж. Оф­
фенбаха, Ф. Легара, И. Штрау­
са, И. Кальмана, советских му­
зыкальных комедий И. Дуна­
евского, В. Соловьева-Седого, 
Ю. Милютина, О. Фельцмана, 
Р. Гаджиева, М. Самойлова. И 
всюду неповторимые характе­
ры, разные люди. Объединяет 
их разве только одинаково 
требовательное, творчески
добросовестное отношение со 
стороны самого исполнителя, а 
значит — отточенность, закон­
ченность, художественная пол­
ноценность.

Обширна и концертная дея­
тельность артиста. Звание за­
служенного артиста РСФСР, 
присвоенное недавно Юрию 
Эдуардовичу Дрожняку, — до­
стойная награда за труд, кото­
рый измеряется тем бесцен­
ным нравственным потенциа­
лом, что по-доброму воздей­
ствует на умы и сердца люд­
ские. И он, коммунист, худож­
ник требовательный и строгий, 
счастлив этим. И рад, что до­
велось ему работать рядом с 
такими неутомимыми труже­
никами театра, как главный ди­
рижер и музыкальный руково­
дитель В. Хоруженко, главный 
балетмейстер С. Хутыз, арти­
сты В. Круглов, Л. Чайкина, Г. 
Кобзарь, И. Ереньков, Р. Ари­
стархова, Н. Роман, В. Носачев, 
Т. Генина, Б. Петровский, В. Ге­
нин, А. Бочаров, и что роль— 
самая главная, самая заветная 
— еще впереди.

Л. ВЕТРОВА.


