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Гардин? Иудушка Голов­
лев?..

Старшим вспоминается и 
слесарь Бабченко, взбудо­
раженный встречным пла­
ном, и несколько генералов 
и профессоров из рядовых 

ильмов тридцатых годов, 
ркий характерный актер...
Однако вклад Владимира 

Ростиславовича Гардина в 
киноискусство, которому он 
отдал всю долгую жизнь, го­
раздо значительнее.

Он родился сто лет на­
зад, восемнадцатого января 
1877 года, за десять лет до 
появления кино, за двадцать 
лет до первого русского, ху­
дожественного фильма. Он 
скончался в глубокой ста­
рости, 28 мая 1965 года, 
когда звуковое, цветовое, 
широкоэкранное кино, обще-' 
признанное могучее искус­
ство, неотторжимо вошло в 
жизнь человечества и через 
телевидение осветило каж­
дый дом, каждый день...

Старый артист, известный 
своим колючим характером, 
прямотой и резкостью суж­
дений, пристрастностью сим­
патий и разнообразием за­
слуг, пристально, . ревни­
во следил за творческими 
свершениями учеников сво­
их учеников, прославленных 
мастеров, годившихся ему 
во внуки. Была прожита 
длинная и нелегкая жизнь, 
знавшая и шумные успехи, и

горестные неудачи, и не­
справедливые упреки, и Не­
умеренные похвалы. Более 
полувека он отдал кино, пят­
надцать лет — театру, лет 
двадцать — литературному 
труду.

Выходец из дворянской 
среды, он учился -и в кадет­
ском корпусе, и в политехни­
ческом институте, быд ак­
цизным чиновником, но лю­
бил лицедейство, театр. Шаг 
с любительской на профес­
сиональную сцену был сде­
лан как-то просто и неза­
метно. И пошло мелькание 
городов, антреприз, ролей. 
Среди ролей были и Подко- 
лесия, и Федор Карамазов, 
и Иван Грозный, и Крог- 
стад. А Норой была Комис- 
саржевская. В ее театре 
Гардин узнал первые триум­
фы. А потом снова провин­
ция — чеховский Иванов, 
Кречинский, Арбенин, Про­
тасов... Много ролей и мно­
го самостоятельных поста­
новок. Как интересный, вдум­

чивый режиссер, Гардин 
и был приглашен в 1913 го­
ду в кинематограф. Вместе с 
известным уже режиссером 
Яковом Протазановым он 
поставил фильм по нашу­
мевшему роману Вербицкой 
«Ключи счастья».

Декадентские изломы и 
рыночная пошлость, велико­
светское позерство и мело­
драматический надрыв ца­

рили в фильмах тех времен. 
Отдушиной могло служить 
лишь обращение к произве­
дениям подлинной литерату­
ры, к русской классике. Да 
и ее нередко перекраивали 
на салонный манер, так что 
Леонид Андреев даже возо­
пил: «Кинемо пожрал всю 
нашу литературу!» Но луч­
шие режиссеры стремились 
быть внимательными и точ­
ными, сохранять стилистику, 
дух литературных первоис­
точников. Вместе с Протаза­
новым Гардин отважился да­
же на экранизацию «Войны 
и мира». Фильм не сохра­
нился, но воспоминания о 
нем уважительны, добры. И 
имя Гардина получает ши­
рокое признание за фильмы 
«Анна Каренина». «Крейце- 
рова соната», «Дворянское 
гнездо», «Накануне», «При- 
валовские миллионы», .«Ди­
карка», «Барышня - кресть­
янка», «Мысль», «Дни на­
шей жизни»,

Многие кинематографи­
сты были напуганы револю­
цией. Предприниматели, вла­
дельцы фирм разбегались. 
Режиссеры не знали, что 
ставить, артисты не знали, 
как играть. А Ленин, Совет­
ская власть возлагали на 
важнейшее из искусств серь­
езные задачи — создавать 
фильмы, проникнутые ком­
мунистическими идеями, го­
ворить правду о современ­

ности, агитировать за новую 
жизнь. И Гардин одним из 
первых начинает сотрудни­
чество с Советами. В 1919 
году он делает два докумен­
тальных фильма: «Похо­
роны Свердлова» и «День 
коммунистической молоде­
жи». В 1919 году экрани­
зирует «Железную пяту» 
Джека Лондона и возглав­
ляет Государственную кино­
школу, позднее выросшую в 
первый в мире киновуз — 
ВГИК.

Это был неоценимый 
вклад в молодую советскую 
культуру. Студенты Госки­
ношколы под руководством 
Гардина создали и первый 
советский полнометражный 
художественный фильм 
«Серп и молот»—о войне и 
революции, о голоде и прод­
разверстке, о первых ша­
гах социализма. Ученик Гар­
дина Всеволод Пудовкин со­
здал первый кинематографи­
ческий образ большевика. 
Умея распознать и выдви­
нуть талант, Гардин через 
несколько лет выдвинул 
еще одного крупного актера 
и режиссера: Евгений Чер­
вяков сыграл в фильме Гар­
дина «Поэт и царь» роль 
Пушкина. На фильм напада­
ли. Гардина считали носи­
телем дореволюционных 
традиций. И он действитель­
но вносил в молодое искус­
ство кино традиции русско­

го искусства. Их сгоряча 
называли «дореволюцион­
ными». Их вернее было бы 
назвать культурными тра­
дициями.

Эти традиции Гардин нес 
не только в русское кино. С 
образованием Советского Со­
юза начала развиваться ки­
нематография союзных рес­
публик. И старый русский 
артист щедро отдавал свои 
знания, опыт, мастерство 
сначала Украине («Слесарь 
и канцлер» по пьесе Луна­
чарского, «Атаман Хмель», 
«Остап Бандура»), потом 
Белоруссии («Кастусь Кали­
новский», «Песня весны» по 
повести Якуба Коласа). Из 
русских картин Гардина сле­
дует назвать «Крест и мау­
зер» — увлекательный при­
ключенческий фильм, «Особ­
няк Голубиных» — один из 
первых научно - просвети­
тельных фильмов.

Режиссерскую деятель­
ность Гардин удачно соче­
тал с актерской. Начиная с 
1929 года, он создает по че­
тыре-пять ролей на разных 
студиях, у разных режиссе­
ров — у Червякова («Горо­
да я годы»), Шенгелая 
(«Двадцать шесть комисса­
ров»), Тимошенко («Снай­
пер»). Это сложные, реали­
стические характеры. Од­
ним из первых киноакте­
ров Гардин начал играть 
в звуковых картинах. Ста­

рая театральная закалка по­
могла. И когда Эрмлер и 
Юткевич неожиданно для 
всех поручили Гардину роль 
потомственного питерского 
пролетария Бабченко в 
фильме «Встречный», ак­
тер блеснул свободным и 
гибким обращением с инто­
нацией, тембром, словом. На 
удивление коллегам старый 
артист ходил на Пути- 
ловский завод, дружил с ра­
бочими-ветеранами, пытал­
ся работать на станке. Об­
раз Бабченко вышел на ред­
кость жизненным, сочным.

И сразу же после Бабчен­
ко Гардин создал образ, по­
лярно противоположный и 
по идее, и по внешности, и 
по сущности характера,—Иу­
душку Головлева.

Фильм режиссера А. Ива­
новского по композиции и 
сюжету существенно отли­
чался от романа Салтыкова- 
Щедрина. Немало нового, 
своего внес и Гардин в об­
раз Порфирия. Но горький 
и гневный пафос сатиры 
был сохранен и концентри­
рован. Иудушка в исполне­
нии Гардина стал рядом с 
Шейлоком и Тартюфом.

До пятидесятых годов иг­
рал Гардин в кино. В «Ан- 
ненковщине», «Степане Ра­
зине», «Врагах», «Пугаче­
ве», «Году 19-м», «Разгро­
ме Юденича» — генералов. 
В «Тайне Кара-Тау», «Пес­

не о счастье», «Мечтате­
лях», «Концерте Бетхове­
на» — профессоров. И, не­
смотря на сходство сюжет­
ных функций, это были раз­
ные профессора и генералы. 
Подчас страшные, подчас 
смешные, иногда обаятель­
ные, иногда отвратные. Но 
всегда умные. Выразитель­
ные глаза артиста дела­
ли их такими. Запомнился 
тончайший царедворец и ди­
пломат Толстой в «Петре 
Первом» В. Петрова, старый 
колхозник — в «Крестьянах» 
Ф. Эрмлера, вельможный 
князь Верейский—в «Дубров­
ском» и композитор Вах — в 
фильме «Антон Иванович! 
сердится» А. Ивановского, j 
Разные эпохи, разные клас­
сы, разные судьбы 'и харак­
теры. Выстроив в ряд пер­
сонажей Гардина, можно 
ощутить ход истории...

А уж история кино в 
творчестве Гардина пред­
стает рельефно и полно. 
Владимир Ростиславович и 
сам это знал. Поэтому по­
следние годы жизни посвя­
тил воспоминаниям. Его 
книги — первые кинемато­
графические мемуары в на­
шей стране. Они дают свое­
образные и характерные ил­
люстрации к одному из чудес 
нашего века — стремитель­
ному развитию важнейшего 
из искусств.

Гардина и возносили, и 
ниспровергали. У него учи­
лись и порой его забыва­
ли. Но лучшее из сделанно­
го им за долгую трудовую 
жизнь навечно вошло в ис­
торию нашей культуры.

Р. ЮРЕНЕВ. і


