
саксофонист, дирижер, композитор,
художественный руководитель
джаз-оркестра имени Лундстрема,
художественный руководитель ансамбля 
«Мелодия», член Союза кинематографистов, 
академик премии «Ника», действительный член 
Академии российского искусства, лауреат 
Государственной премии
и премии Москвы и прочая, и прочая, и прочая...

- Георгий Арамович!! 
Прежде всего наш «фир­
менный» вопрос о вашем 
отношении к Москве. Вы 
ведь москвич?

- Да, коренной. Мы, 
сколько себя помню, жили 
на Маломосковской улице в 
районе Проспекта Мира. 
Это неподалеку от станции 
метро «Щербаковская» 
(ныне - «Алексеевская»), 
где, кстати, был открыт в 
свое время первый в Моск­
ве «Дом обуви».

ДЖАЗА!
- Так вы, видимо, жили 

в одном из тех домов ста­
линской постройки, кото­
рые определяют облик 
этого района?

- Нет, что вы, о таких 
апартаментах мы не могли 
тогда даже и мечтать! Там, 
где Маломосковская пере­
ходит в Суконный пере­
улок, стоял наш деревян­
ный двухэтажный барак. И 
хотя там была все-таки не 
коммунальная система, а 
квартирная, наша семья 
ютилась в одной комнате 
трехкомнатной квартиры. 
Как говорится, в тесноте, да 
не в обиде.

- Стало быть, исходя 
из этого, ваши родители 
не относились к советско- 
партийной элите?

- В том-то и дело, что мой 
отец Арам Георгиевич был 
убежденным коммунистом, 
свято верившим в победу 
коммунизма во всем мире.

И когда Моссовет выде­
лил ему отдельную двух­
комнатную квартиру, мой 
отец сказал: «А зачем нам 
две комнаты? Нас всего 
трое, хватит и одной».

- Жить в барачной ком­
муналке - все-таки не са­
хар. Надо было печь то­
пить, дрова носить. А как 
же ваши музыкальные 
чувствительные пальцы?

- Ну, знаете, о моих му­
зыкальных пальцах в тот пе­
риод времени у нас в семье 
и речи даже не было.

Хотя, правда, когда я учил­
ся в школе, участвовал в ху­
дожественной самодеятель­
ности и немножко играл на 
рояле. Дело в том, что моя 
мама, Вера Петровна, стира­
ла белье для учительницы 
музыки, чтобы она давала мне 
частные уроки. У нас, есте­
ственно, своего инструмента 
не было, и я мог поиграть на 
пианино только иногда у на­
шей соседки. Такова была 
моя «консерватория». Но по 
тем временам это было впол­
не нормально, одно слово - 
дети войны... А так как мой 
отец, вернувшись с фронта, 
мечтал о том, чтобы я пошел 
по его стопам, я после окон­
чания школы поступил в 
Станкоинструментальный ин­
ститут. Но хотя у меня были 
способности к техническим 
дисциплинам, со временем 
выяснилось, что больше все­
го меня при этом привлекает 
все-таки игра на саксофоне в 
нашем студенческом оркест­
ре. А вскоре я уже стал соли­
стом самодеятельного орке­
стра в Центральном доме ра­
ботников искусств на Кузнец­
ком мосту. Это был, кстати, 
лучший самодеятельный эст­
радный оркестр Москвы, ко­
торым тогда руководил моло­
дой музыкант Юра Саульский. 
И, по мнению знатоков джа­
за, этот оркестр играл лучше 
многих профессиональных 
«официальных» столичных 
биг-бэндов.

- Но ведь эстрадно­
джазовый биг-бэнд - это 
не чистый джаз в его ис­
конном виде. Джаз по сво­
ей природе держится на 
музыкальном диалоге, на 
импровизации солирую­
щих музыкантов. Так вот, 
в какую сторону тянуло 
вас в то время - в чистый 
джаз или эстрадный?

- Ну, о чистой джазовой 
импровизации тогда и речи 
быть не могло. Ведь, как вы 
знаете, джаз вообще у нас 
считался «музыкой толстых», 
порождением капитализма и 
находился под неким неглас­
ным партийным запретом.

- Да, помню, как сту­
денты распевали под ги­
тару песенку:«Сегодня он 
играет джаз, а завтра ро­
дину продаст!»

- Вот и представьте 
себе, как нам тогда прихо­
дилось... С другой стороны, 
практически все самые ве­
ликие джазмены (возьмем, 
скажем, того же «Сатчмо» - 
Луи Армстронга) не имели 
систематического профес­
сионального образования. 
И тем не менее стали ве­
личайшими мастерами.

- А как вы обнаружили 
в себе, что вы солист-им­
провизатор?

- Это было еще задолго до 
биг-бэнда Саульского, когда я 
организовал свой собствен­
ный, студенческий джаз-ан­
самбль «Восьмерка», в кото­
ром играли почти все будущие 
звезды нашего отечественно­
го джаза, такие как Зубов, Ба- 
холдин... Кстати сказать, наша 
«Восьмерка» включена в «Эн­
циклопедию джаза». Так что 
мне стало очень рано совер­

шенно ясно, в чем состоит 
мое настоящее призвание.

- И тогда вы, очевидно, 
бросили свой институт, 
как это сделал однажды 
ваш сверстник, студент 
технического вуза Влади­
мир Высоцкий, который в 
один прекрасный день по­
рвал все свои чертежи и 
двинулся в актеры?

- Да нет, я чертежей не 
рвал, а чинно благородно 
защитил диплом и получил 
техническую специальность, 
как того и желали мои ро­
дители. Но, правда, я ни од­
ного дня не работал инже­
нером, а сразу же был за­
числен музыкантом в «Мос- 
концерт». А через полгода 
меня пригласил в свой про­
славленный биг-бэнд знаме­
нитый «харбинец» Олег Лун- 
дстрем, заприметивший 
меня еще в ЦДРИ.

- И надо же было так 
случиться, что спустя 
многие годы вы после ухо­
да Лундстрема станови­
тесь руководителем орке­
стра его имени! Могли вы 
тогда представить себя в 
этой роли?

- Ну конечно же нет. Мне, 
честно говоря, всегда хоте­
лось только одного - играть 
на саксофоне, вкладывая в 
это всю свою душу. Причем, 
что интересно, в классичес­
ком биг-бэнде, бывает толь­
ко пять саксофонистов. А так 
как свободного места для 
меня тогда не было, то Олег 
Леонидович нарушил это 
правило, взяв меня шестым. 
Но я, правда, очень скоро 
переместился с шестого ме­
ста на первое. С тех пор, как 
говорится, пошло-поехало, и 
в этом качестве я прорабо­
тал у Лундстрема восемь лет.

- Что, видимо, и стало 
для вас высшей професси­
ональной школой джаза?

- Да, лучше не скажешь. 
Дело в том, что в отличие от 
того же, скажем, джаз-оркес­
тра Леонида Утесова, который 
лишь изредка играл джаз, 
биг-бэнд Лундстрема был 
классическим джазовым 
коллективом в полном 
смысле слова. И что, мо­
жет быть, самое важное - 
зарубежным коллекти­
вом! Ведь практически 
вся жизнь этого оркес­
тра до его приезда в 
СССР прошла в Шан­
хае, бывшем тогда 
известным интер­
национальным
культурно-музы­
кальным центром 
мира. Так что ког­
да я влился в 
дружные ряды 
лундстремов- 
цев, я сразу же 
ощутил, что иг­
раю в оркестре 
международного 
класса. Ведь мы, 
живя в Союзе, ма­
ловато знали о но­
вейших мировых 
тенденциях в джазо­
вой музыке. А они там 
у себя в Шанхае мог­
ли спокойно покупать 
пластинки с записями
оркестра Эллингтона и 
других корифеев джаза. 
Нам же приходилось ловить 
джаз на коротких волнах, про­
биваясь сквозь гэбэшные глу­
шилки и довольствоваться 
«джазом на костях», то есть 
самодельными пластинками 
из рентгеновских снимков...

- Но тем не менее однаж­
ды от Лундстрема вы ушли. 
Быть может, между вами 
вдруг возник конфликт?

- Нет, ничего подобного, 
мы с ним расстались очень 
мирно. Но я был тогда очень 
молод, честолюбив, амбици­
озен и прекрасно понимал, 
что никаких особых перспек­
тив мне там не предвидится.

- То есть давали себя 
знать ваши лидерские 
наклонности?

- Видимо, да. Мне уже 
давно хотелось опять что-то 
создать самому по примеру 
«Восьмерки». Но пока что я 
направился в оркестр Все­
союзного радио под управ­
лением Вадима Людвиковс-

кого, причем, каюсь, не 
один.

- То есть?
- Да так уж вышло, что 

при этом я увел туда с со­
бой семерых самых лучших, 
первоклассных музыкантов 
из оркестра Лундстрема. 
Понятно, что Олег Леони­
дович за это на меня оби­
делся, но что было делать - 
жизнь есть жизнь, конку­
ренция есть конкуренция...

- И в чем же она зак­
лючалась?

- Все дело в том, что в 
отличие от оркестра Лунд­
стрема оркестр Людвиков- 
ского всегда находился в 
Москве, в то время как лун- 
дстремовцы, бывало, меся­
цев семь в году проводили 
в гастрольных поездках... 
Кроме того, оркестр Всесо­
юзного радио постоянно 
записывался на пластинки.

- Но вы и там не очень 
долго пробыли?

- Да, но отнюдь не по сво­
ему желанию. Вскоре Вади­
ма Людвиковского за что-то 
уволили с работы, а его ор­
кестр попросту распустили. 
Но мне при этом удалось со­
хранить группу его лучших 
музыкантов и собрать их в ин­
струментальный ансамбль 
«Мелодия» при всесоюзной 
фирме грамзаписи «Мело­
дия». С этого времени, соб­
ственно, и началась моя са­
мостоятельная руководитель­
ская карьера. Идея этого про­
екта заключалась в том, что­
бы, не раздувая штатного рас­
писания, иметь при фирме 
«Мелодия» свой собственный 
небольшой музыкальный кол­
лектив, способный сыграть

* для записи пластинок все что 
угодно: от детских, песенок 
до симфонических эпизо­
дов. Так, к примеру, ан­
самбль «Мелодия» участво­
вал в премьере «Первой 
симфонии» Альфреда 
Шнитке, признанного се­
годня во всем мире му­
зыкальным гением XX 
века. Правда, по полити­
ческим соображениям 
эту премьеру нельзя 
было осуществить в Мос­
кве, и потому она прошла 
в городе Горьком (ныне 
вновь Нижний Новгород), 
где оркестром Горьковской 
филармонии дирижировал 
Геннадий Рождественский.

- А что там делала «Ме­
лодия»?

- В первой симфонии 
Шнитке есть эпизод для 
джазового ансамбля и 
соло для саксофона.
Вот для этого
тору и 
вала 
дия»

- Но 
Шнитке - 
это слож­
ный, эли- 
тарный 
музыкаль­
ный аван­
гард. Для
меня же, к 
примеру, га- 
раняновская 
«Мелодия» все­
гда ассоцииру­
ется с бесподоб­
ной аранжиров­
кой знаменитой 
пьесы Блантера 
«Джон Грей».

- Если бы вы 
еще знали о том, что

к этому моменту не сохрани­
лось ни одной партитуры 
Джона Грея, в силу чего я сы-| 
митировал звучание ансамб­
ля в стилистике диксиленда 
двадцатых годов. Самому 
Блантеру, кстати, наша обра­
ботка пришлась очень по 
душе. Вообще мы с ним 
очень дружили, и я даже за-' 
писал для него целую 
сольную пластинку с его пес­
нями, включая легендарную 
«Катюшу». Но главным делом 
моей жизни был всегда, ко-; 
нечно, джаз. Я долгое время. 
был абсолютно уверен в том,! 
что студийная практика для1 
музыканта - это высший вид 
музицирования. Но потом, 
когда в России в девяностых, 
годах оркестры звукозаписи 
практически исчезли (по эко-j 
номическим причинам), я на­
чал чаще выступать с эстра- - 
ды, и признаюсь честно, даже 
полюбил эстраду.

- То есть?

- Ну я, можно сказать, с, 
сомнением относился к кон­
цертной деятельности, А те­
перь я считаю, что все как 
раз наоборот - именно жи-, 
вой, непосредственный, 
контакт с аудиторией и есть 
высший вид исполнительс­
кой деятельности.

- А как вы сами пере­
жили крах СССР?

- Не скрою, было тяже­
ло. Но меня тогда в букваль­
ном смысле слова спас ни­
кулинский Цирк на Цветном 
бульваре, куда Юрий Нику­
лин взял меня в качестве 
главного дирижера цирко­
вого оркестра.

началу было непривычно, 
но потом все наладилось.

- И каковы же ваши 
впечатления от Юрия Ни­
кулина?

- Если коротко - золотой 
был человек! Я, кстати, дру­
жил с замечательным компо­
зитором Сашей Зацепиным, 
автором музыки ко всем гай- 
Даевским комедиям с учас­
тием знаменитой тройки Ви­
цина, Никулина и Моргуно­
ва, и часто по просьбе Саши 
записывал соло саксофона в 
самых ярких музыкальных 
эпизодах этих фильмов.

- Так, значит, это ваш 
саксофон звучит во вре­
мя исполнения Никули­
ным культовой песни про 
зайцев в «Бриллиантовой 
руке»?

- Да, и не только, кстати 
в этой сцене. Можно также 
вспомнить и песню «Остров 
невезения» в виртуозном 
исполнении Андрюши Ми­

ронова на палубе теплохо­
да. А что касается ансамбля 
«Мелодия», то он с недав­
них пор благополучно вос­
крес для новой жизни, и я 
вновь взял в нем бразды 
правления в свои руки. 
Кстати, одной из самых по­
пулярных программ возрож­
денной группы является как 
раз подборка самых извес­
тных хитов Зацепина в моей 
аранжировке.

- Вы знаете, меня в 
этом смысле давно зани­
мает один вопрос. А 
именно, откуда в нашей 
стране взялось такое ко­
личество блистательных 

композиторов-пе­
сенников? Так вот, 

откуда это все? 
И куда все это 

подевалось в 
нашем ны­
нешнем жут- 
к о в а т о м 
мире, где 
эстрадная 
музыка при- 
митивная, 
неориги­
нальная, 
зачастую 
носит ярко

ска-

зать? Все перечисленные 
вами мастера имели одно 
качество - ведь композито­
ры-то они были настоящие! 
Недаром же один из моих 
дисков с ансамблем «Мело­
дия» называется «Провере­
но временем». Там мы иг­
раем музыку советских ком­
позиторов, которая пережи­
ла десятилетия щ я уверен, 
будет жить и дальше. А то, 
что творится сегодня на на­
шей эстраде... Я не пророк, 
но, думаю, вряд ли кто-то 
вспомнит всю эту дребе­
день уже через несколько 
лет. Но ведь музыкальная 
культура - это лучший ба­
рометр культурной атмос­
феры общества. Так что, как 
ни печально, но такое ката­
строфическое падение эст­
радной культуры отражает 
собой падение культуры об­
щества в целом. Поэтому, 
кстати, мы никак не можем 
влиться со своими грубыми

и пошлыми поделками в ми­
ровую песенную культуру, 
поэтому нам, видимо, ни­
когда не видеть первых 
мест на конкурсах типа «Ев­
ровидения». Куда уж даль­
ше, если почти все наши эс­
традные певцы, в том чис­
ле и начинающие, все чаще 
исполняют песни собствен­
ного сочинения? Отсюда и 
полное впечатление домо­
рощенности и самодеятель­
ности (причем порой дале­
ко не художественной). 
Беда вся в том, что нынче 
для успеха на нашей эст­
раде важно не то, как и что 
ты поешь, а то, как ты выг­
лядишь, умеешь подать 
себя публике. Но это уже - 
шоу, балаган, то есть нечто, 
не имеющее никакого отно­
шения к музыке...

- Значит, наверное, 
рано нам еще зачерки­
вать то хорошее, что 
было во времена СССР?

- Не только рано, но и 
глупо! Нельзя зачеркивать 
все прошлое! Ведь несмот­
ря на все трудности и зап­
реты, у нас тогда била клю­
чом настоящая, до предела 
насыщенная творческая 

а не так называемый

неиссякаемо- 
и молодой 

энергии? Такое впечатле­
ние, что время вас попро­
сту не берет.

- В том, что я занимаюсь 
своим любимым делом.

Беседу вел 
ЧЕБОТАРЕВ
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