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О ОДНОЙ руке у него каран- 
даш, в другой—внуантель- 

ного вида... меч. Телефонную 
трубку плечом к щеке прило­
жил, слушает, отвечает, запи­
сывает. Разговор, как видно, об 
этом самом мече, даже вблизи 
мало похожем на бутафорский.
Кто бы мог подумать, что ору­
жие наших далеких предков, 
грубо-бесхитростное, на глаз не 
меньше, чем в своем прямом 
жизненном предназна ч е и и и, 
может так серьезно занимать 
внимание людей второй полови­
ны двадцатого столетия!

Может, представьте себе. По­
тому что это — ничем не заме­
нимая подробность того голо­
воломно сложного целого, кото­
рое именуется театральной по­
становкой. «Головоломно слож­
ного», впрочем,— скорее впе­
чатление зрительское. Заведую­
щий художественно-постановоч­
ной частью так никогда не ска­
жет. Все эти «сложности» для 
него существуют постольку, по­
скольку вообще нет простых 
вещей в искусстве.

Вот этот меч. Он попадет в 
руки ослепленных жестокой ро­
довой местью веронцев — в но­
вом спектакле пермского бале­
та «Ромео и Джульетта». Ганце- 
вич выкладывает на стол неве­
домой конструкции приспособ­
ление, вставляет в него меч, 
раздается щелчок. Меч оказы­
вается запертым между двумя 
пластинками.

Ганцевич объясняет: в одной 
из сцен балета по замыслу ху­
дожника-постановщика Аллы 
Коженковой Монтекки и Капу- 
летти поднимают обнаженные 
мечи и оставляют их торчать 
вниз рукоятками в решетке 
подвесного потолка. Обдумывая 
неожиданный образный ход. 
Ганцевичу и пришлось с по­
мощью заводского инженера- 
конструктора изобретать спе­
циальные замки...

Рабочий кабинет Гаицевича 
похож сразу и на приемную 
руководителя большого пред­
приятия, и на мастерскую ху­
дожника, и на зал историче­
ского музея. Экзотики здесь 
для репортерского глаза—смот­
ри не насмотришься. Но экзоти­
ка—экзотикой, а работа — рабо­
той, и разговор у нас сейчас о 
том, чем занимается заведую­
щий постановочной частью с 
момента, когда художествен­
ный совет утвердит эскизы и 
чертежи.

ОТ как действует дальше 
завпост. Собирает техниче­

ский совет из заведующих и 
самых опытных работников 
всех двенадцати производст­
венных и обслуживающих це­
хов; составляет смету расходов 
по спектаклю; дает в дирек­
цию заявку на материалы (на 
постановку одного спектакля
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Репортаж нашего корреспондента — из рабочего кабинета 
одного из опытнейших мастеров советского музыкального 
театра, отдавшего ему почти четверть века.

расходуется восемь-девять ку­
бометров пиломатериалов, де­
сять тысяч метров ткани!); на­
мечает график работ и план 
сдачи спектакля; проводит раз­
работку макета декораций с 
учетом особенностей их мон­
тировки, хранения и перевозки 
(театру приходилось показы­
вать свои спектакли и в ма­
ленькой офицерской столовой 
шесть на восемь метров и на 
самой большой сцене в мире, в 
Кремлевском Дворце съездов). 
Он обеспечивает цехи черте­
жами и выкладками, а после 
выполнения работ все сводится 
воедино.

Полторы сотни человек объ­
единяет художественно-поста­
новочная часть, людей различ­

нейших профессий: портных и 
электротехников, бутафоров и 
химиков, специалистов роспи­
си тканей и столяров. Без не­
дюжинного организаторского 
таланта не обойтись завпосту, 
а опыт экономиста должен со­
четаться у него с отточенным 
художественным вкусом, пото­
му что все до единого цехи 
постановочной части работают 
по законам красоты, я многое 
здесь решает то самое «чуть- 
чуть», которое обычно отлича­
ет подлинное искусство от ис­
кусной подделки. Семен Гая- 
цевич — человек, счастливо 
сочетающий в своем характере 
и трудовом облике решающие 
требования этой редкой про­
фессии.

Служба материально-художе­
ственного обеспечения спек­
таклей, руководимая им, — од­
на из самых авторитетных в 
советском музыкальном теат­
ре. Это и на ее творчеством 
счету — достижения Пермско­
го театра оперы и балета в 
постановке крупномасштабных 
произведений оперной и балет­
ной классики — таких, как 
«Князь Игорь» А. Бородина, 
«Царская невеста» и «Пскови­
тянка» Н. Римского-Корсакова, 
«Орлеанская дева» П. Чайков­
ского, «Лоэнгрин» Р. Вагнера, 
«Бал-маскарад» Д. Верди, как 
балеты Петра Ильича Чайков­
ского. Художественно-постано­
вочная часть показала здесь, 
как напряженно и слаженно 
она может действовать, с ка­
кой благоговейной бережно­
стью способна воссоздавать 
сценический облик творения 
композитора-классика.

Но этот высокий академизм 
никогда не стоял в старейшем 
театральном коллективе на пу­
ти нового опыта, «Лаборатория 
советской оперы» — привыч­
ные эти слова целиком и пол­
ностью относятся и к работе 
постановочной части. Одними 
из первых на советской музы­
кальной сцене пермяки исполь­
зовали поворотный круг (в 
спектакле «Марюта»), свето­
вые движущиеся декорации 
(«Семен Котко»), смену картин 
спектакля без остановки дей­
ствия («Каменный цветок», 
«Сестры»),

...Когда наш разговор подхо­
дил к концу, Ганцевич обратил 
мое внимание на пульт, смон­
тированный прямо на его ра­
бочем столе.

— Вместе с художником по 
свету заслуженным работни­
ком культуры Геннадием Ива­
новичем Моховым делаем све­
товой макет, — сказал он. — 
Насколько нам известно, по­
добное приспособление в прак­
тике музыкального театра не 
применялось. С его помощью 
мы сможем создать полную 
световую обстановку спектак- 
ря прямо на макете, не выходя 
на сцену...

Пульт включен. Зажигаются 
цветные лампочки макета. 
Каждая из них представляет 
из себя «комнатный вариант» 
мощного зеркального софита. 
Перед глазами ожнпает сцени­
ческое пространство, тысяче­
кратно уменьшенное и перене­
сенное сюда, в рабочий каби­
нет заведующего художествен­
но-постановочной частью, силой 
человеческой фантазии и ма­
стерства.

Ю. НАДЕЖДИН.
На снимке: заслуженный 

работник культуры РСФСР 
С. ГАНЦЕВИЧ.
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