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ЛЛ04044Я балерина 
'VI группы Кировскою 
театра Валентина Гани- 
балова-г-ученица парод 
ной артистки СССР Ната­
лии Михайловны Дудин 
ской. по Вагановскому 
училищу и по классу 
усовершенствования в 
театре. Она окончила 
Ташкентское хореогра­
фическое училище в 1966 
году"- » была принята в 
Театр\ оперы и балета 
имени Алишера Навои. 
«Мне понравились линии 
в танце* юной танцовщи­
цы, ее трогательность и 
живость, и я пригласи­
ла ее в срой выпускной 
класс, — рассказывает 
Н. М. Дудинская. — 
Очень внимательно Ва­
ля постигала секреты и 
стилистику ленинград­
ской хореопрафической 
школы и уже на вы­
пускном спектакле в 
гран-па иг і «Пахиты» 
интересно окрасила об­
раз и неожиданно обна­
ружила волю и выдерж­
ку в исполнении труд­
ных технических па».

За три сезона работы 
в Кировском театре 
В. Ганибалова станцева­
ла несколько ведущих 
и , сольных , партий в 
классических спектак­
лях ■— Мирты в «Жизе­
ли», Повелительницы 
дриад в «Дон-Кихоте». 
Молодые балетмейстеры 
охотно работают с ней. 
Олег Виноградов пору­
чил ей партию Асият в
балете М.Кажлаева «Го­
рянка», Георгий Алек- 
сидзе — Чужбоіа в 
«Скифской сюите» 
С. Прокофьева, а А. Лив­
шиц и В. Катаев — Ро- 
савы в «Волынщике из

' Стракониц».
Вспомним дебют

Б. Ганибаловой на сце­
не Кировского театра — 
Повелительницу дриад, 
одну из самых сложных 
партий в классическом 
наследии. Живописность 
волнистых протяженных

\ линий, трепетная моде­
лировка поз, легкость 
исполнения виртуозных 
пассажей — и перед 
зрителем возникает об­
раз щедрой и юной ца-

рицы природы, знающей 
секреты достижения 
счастья.

Первые выступления 
молодой танцовщицы в 
«Жизели» подтвердили 
ее сценическое обаяние. 
Но сначала партия по­
велительницы вили с 
Мирты имела много 
просчетов. Постепенно в 
образе все более четко 
проступали собственные 
интонации, и если не 
всегда удавалась чисто­
та линий, то столь же 
очевидным становились 
вкус и такт балерины. 
Обозначалась насыщен­
ная, экспрессивная пан­
томима. злая сила и не­
доступность властитель­
ницы загробного ми­
ра Мирты.

Только с трех репе­
тиций Валя выступи­
ла в спектакле О. Ви­
ноградова «Горянка». 
Асият, пожалуй, лучшая 
ее партия по смелости 
и самостоятелен ости. 
Опа с честью выдержа­
ла испытание и высту­
пает наряду с. первой 
испол нит е льни ц е й, 
опытной танцовщицей 
Габриэлей Комлевой.

Балетмейстер перена­
сытил партию техниче­
скими трудностями, но 
молодая балерина с ни­
ми прекрасно справляет­
ся. Важнее же другое— 
самостоятельность об­
разного решения. Ко­
нечно, дело не просто в 
удачном совпа д е нии 
внешних и внутренних 
данных со стилистикой 
партии. В. Ганибалова 
согрела Асият, свою со­
временницу, жаждой 
свободы, бескомпро­
миссностью разрыва с 
предрассудками и се­
мьей. Ее жизнь — та­
нец, быстрый, как гор­
ные речки, острый, 
словно кручи ущелий, 
грациозный, как повад­
ки газели. Асият вся
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устремлена в ■ будущее, 
она на пороге открытия 
больших чувств и овла­
дения глубокими мысля­
ми, гибнет трагически— 
и остается жить для 
других.

Духом задора овеяна 
и другая работа В. Га­
нибаловой — Хозяйки 
Медной горы в балете 
Ю. Григоровича «Камен­
ный цветок» на музыку 
С. Прокофьева. Этот об­
раз стал сценическим 
шедевром в трактовке 
известной балерины Ал­
лы Осипенко. Значит, 
надо упорно искать 
свое прочтение. У Вали 
еще впереди поиски 
сквозной, единой линии 
образа, по уже после 
немногих спектаклей ей 
удалась одна из основ­
ных «мелодий» Хозяй­
ки — трагедия любя­
щей женщины, подвиг 
ее человечьей любви. 
Есть в Хозяйке В. Гани­
баловой и горечь, и от­
чаяние, есть заколдо­
ванное™ и волшебство. 
Не до конца убеждает 
пока ее властность, та­
инственность, особенно 
в первых актах, — и 
здесь открыты пути к 
своим, неповторимым 
находкам, пластическим 
и образным.

В. Ганибалова прини­
мает участие в творче­
ских вечерах артистов 
класса усовершенство­
вания П. М. Дудинской, 
в которых опа выступа­
ет в композициях с не­
привычной и трудной 
для нее стилистикой. 
Она танцует дуэт Мак­
миллана (анданте из 
Второго фортепьянного 
концерта Д. Шостакови­
ча), в адажио из Сим­
фонии до мажор Ж. Ви­
зе в постановке Джорд­
жа Баланчина, переда­
вая особенности хорео­
графического мышления 
балетмейстеров.
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С ■одной репетиции 
Валя выступила в паде­
катре (музыка Ц. Пуни), 
заменив заболевшую ис­
полнительницу. Англий­
ский балетмейстер Ан­
тон Долин оживил ста­
ринную литографию, 
изображающую исполне­
ние в 1846 году в Лон­
доне падекатра 111. Пер­
ро четырьмя знамени­
тыми балеринами ро­
мантической эпохи — 
Марией Талъони, Фанни 
Черрито, Карлоттой 
Гризи и Люсиль Гран.

В. Ганибалова воссоз­
дает не только обаяние 
и стиль танца романти­
ческой эпохи, по и ле­
гендарный образ италь­
янской балерины Кар­
лотты Гризи, первой ис­
полнительницы Жизели, 
ее женское обаяние и 
грацию, ее растворение 
в земной поэзии, так от­
личной от отрешенно­
сти Марии Тальонц, 
озорства Фанни Черри- 
то и резкости Люсиль 
Гран. Артистка показа­
ла свое умение дать 
собственный отсвет ро­
ли, передать аромат 
ушедшей эпохи.

Валентина Гапибало- 
ва — в начале большого 
пути в искусстве. В этом 
убеждают ранняя ее 
творческая зрелость, 
способность ставить и 
воплощать сложные ар­
тистические задачи. Сей­
час пока она не всегда 
бывает собранной на 
спектакле. Необходима 
кропотливая и упорная 
работа, воля в совер­
шенствовании техники 
танца, архитектоники 
партий. Нынешние же 
успехи пусть послужат 
залогом дальнейших 
творческих достижений.
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