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ТВОРЧЕСТВО, УСТРЕМЛЕННОЕ В БУДУЩЕЕ
ИСТОРИЯ грузинского театра богата талантливыми 
режиссерами, актерами, театральными художниками. Но 
среди творцов, внесших свой вхлад в развитие театрального 
искусства, особо следует отметить великолепного художника 
Ираклия Гамрекели, положившего начало новому грузинскому 
театрально-декорационному искусству. Художник-новатор, 
идущий в йогу со временем, он создавал сценическое 
воплощение не только разнообразных драматических образов, 
но и образа своей эпохи. Его стихией был театр, и в театре 
выразил он свое восприятие мира, свою активную 
творческую, гражданственную позицию.

Удивительный талант И. Гам­
рекели проявился очень рано. 
Интересно, что творчество ху­
дожника, не получившего спе­
циального худ ожественного 
образования (он учился в ме­
дицинском институте), с пер­
вых же шагов отмечено высо­
ким профессионализмом. В 
начале своего творческого пу­
ти И. Гамрекели увлекся но­
вейшими течениями искусства, 
и его первые живописные и 
графические работы свиде­
тельствуют об интересных по­
исках; он ищет способы вы­
ражения своих мыслей, эмо­
ций, ищет необходимую фор­
му для передачи волнующих 
его проблем. Первые работы 
И. Гамрекели, представленные 
на выставке грузинских худож­
ников 1922 года, обратили на 
себя внимание выдающегося 
деятеля театрального искусст­
ва Котэ Марджанишвили, ощу­
тившего в работах молодого 
художника огромный заряд 
эмоционального, художествен­
ного, интеллектуального наст­
роя, увидевшего в его творче­
стве качества, необходимые 
для той колоссальной новатор­
ской работы, которая предстоя­
ла ему на пути становления 
нового грузинского театра. 
Благодаря этой встрече Ху­
дожник обрел мир театра, дав­
ший ему возможность в пол­
ной мере выразить себя, в то 
же самое время театр обрел 
своего художника-поэта, во 
многом способствовавшего раз­
витию театрально-декорацион­
ного искусства.

Первая же работа Ираклия 
Гамрекели с Котэ Марджани­

швили («Саломея» Оскара 
Уайльда, Русский театр дра­
мы, 1922 г.) определила судь­
бу художника. Театр стано­
вится делом всей его жизни.

Дальнейшая жизнь И. Гам­
рекели связана с театром име­
ни Руставели. Тесное содруже­
ство с такими выдающимися 
режиссерами, как К. Марджа­
нишвили и А. Ахметели, твор­
ческое единомыслие людей, 
связанных страстной любовью 
к театру, способствовало соз­
данию целого ряда интерес­
нейших спектаклей, вошедших 
в историю грузинского театра 
(«Лонда», 1923 г., «Малыпт- 
рем», «Шпигельменш», 1924 г., 
«Гамлет», 1925 г.). В этих по­
становках проявилось тонкое 
художественное чутье худож­
ника, Точно улавливавшего ос­
новную идею драматического 
произведения, н а х одившего 
точное сценическое решение, 
созвучное идейной направлен­
ности пьесы.

В этих ранних работах 
И. Гамрекели в полной мере 
проявились с п е ц ифические 
черты его таланта — смелое 
экспериментаторе т в о, лако­
ничность художественных об­
разов, своеобразное понима­
ние театральной условности, и 
что наиболее значительно — 
построение сценической пло­
щадки с максимальным удоб­
ством для актера, в тесной свя­
зи с режиссерским замыслом 
и с глубоким проникновением 
в суть самого, произведения.

Работая над постановками 
театра имени Рус т а в е л и, 
И. Гамрекели создает спектак­
ли, художественное решение
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которых показывает интерес­
ную эволюцию творчества ху­
дожника. Все его работы, при 
всех их отличительных чер­
тах, роднит блестящее владе­
ние законами композиции, поз­
воляющее создавать сцениче­
ские построения, следуя же­
стким законам театральной ус­
ловности. Подлинный худож­
ник театра, И. Гамрекели 
строил многоплановые геоме­
трические конструкции с уче­
том собственно театральных 
требований. Он конструировал 
сценическое пространство та­
ким образом, чтобы полно­
стью донести до зрителя ос­
новную идею произведения. 
Достаточно вспомнить такие, 
ставшие уже классикой, по­
становки, как «Разлом» Б. Лав­
ренева (1928 г.) — с его мо­
нументальным образным ре­
шением, «Анзор» С. Шаншиа- 
швили (1928 г.) — в котором 
обобщенные геометрические 
формы создавали многоплано­
вое пространственное построе­
ние, точно воспроизводившее 
облик горного аула, «Тетнульд» 
Ш. Дадиани (1931 г.) — с ве­
личественным, монументаль­
ным ансамблем сванских ба­
шен с их неповторимой перво­
зданной мощью, с оригиналь­
ным решением сценической 
площадки, «Ламара» по моти­
вам Важа Пшавела (1930 г.) — 
с условно переданной стили­
зованной атмосферой горного 
края, с его сложными прост­
ранственными соотношениями, 
«Разбой ники» Ф. Шиллера 
(1933 г.) — с символическим 
лейтмотивом — лак оничный, 
но необычайно емкий образ 
могучего ствола, диагонально 
направленный ввысь, а гигант- 
•скими корнями вросшего в 
землю; под. его аркой на куби­
ческих площадках разворачи­
валось действие спектакля.

Следует отметить, что каж­
дая художественная форма, 
каждый пластический образ, 
создававшийся И. Гамрекели, 
являлись результатом глубо­
кой продуманности, большой 
работы над текстом произве­
дения. Как бы смело ни экс- 
пернментиро вал художник, 
как бы ни абстрагировал фор­
мы, он никогда не отрывался 
от идей пьесы и самым тес­
ным образом был связан с 
родной почвой. Его условность 
основывалась на твердой реа­
листической основе. Разнооб­
разие художественных подхо­
дов подсказывалось характе­
ром драматургического мате­
риала. Художник, необычайно 
тонко чувствовавший сцениче­
скую условность, придавал 
спектаклю современное звуча­
ние. Его масштабные, много­
плановые конструкции по сво­
ей природе созданы для раз­
вертывания массовых сцен. 
Героико-романтич е с к а я на­
правленность его творчества 
во многом способствовала соз­
данию стиля театра имени Рус­
тавели.

Работы И. Гамрекели 30-х 
годов также отмечены боль­
шим разнообразием. Значи­
тельное место занимали произ­
ведения современной нацио­
нальной драматургии (С. Шан- 
шиашвили «Арсен», 1936 г. и 
«Георгий Саакадзе», 1940 г., 
Ал. Сумбаташвили «Измена», 
1940 г.); среди постановок этих 
лет — шекспировская драма 
(«Отелло», 1937 г.), грузинская 
опера (3. Палиашвили, «Абе- 
салом и Этери», 193? г.). Для 
грузинских пьес художник ин­
тересно переосмысливал и 
обыгрывал национальные фор­
мы архитектуры, применял 
своеобразную стилизацию мО- 
тцврв народной архитектуры. 
Каждая постановка И. Гамре­
кели точно следовала стилю 
драматургического материала.

В художественном решении 
отдельных сцен ощущаемся дух 
пьесы. Незабываемы пластиче­
ские и живописные образы 
его спектаклей: лазурная си­
нева венецианского залива с 
четким монументальным ак­
центом колонны с символом 
города («Отелло»), противопо­
ставление вариаций на темы 
древнегрузинской архитектуры 
и роскошного многоцветья во­
сточного шатра («Георгий Саа­
кадзе»), арабески лестничных 
маршей в баррочной позоло­
ченной рамке («Невеста с афи­
ши». К. Гольдони). В каждом 
спектакле чутко улавливались 
основная идейная установка 
пьесы, специфика жанра, от­
тенки эмоционального Напря­
жения.

Творчество Ираклия Гамре­
кели — важный этап в разви­
тии современного театрально­
декорационного Искусства. Ху­
дожник, заложивший основы 
грузинской советской сцено­
графии, точно чувствовал пульс 
современности, что с таким 
блеском проявлялось в его по­
становках, придавая им яркую 
выразительность, д е й ствён- 
ность. Талантливый художник 
обладал редким даром — при­
давать современное, масштаб­
ное звучание каждому спек­
таклю, к какой7 бы отдаленной 
эпохе ни относилось его дей- 
ствйе.

Отдавая дань большому ху­
дожнику сцены, нельзя не 
вспомнить слова Мейерхольда 
о том, что «...искусство сцены 
требует не только разрешения 
проблем сегодняшнего дня, но 
также и разрешения проблем 
того сегодняшнего дня, кото­
рый весь нропитан будущим». 
Именно таким, глубоко совре­
менным и устремленным в бу­
дущее, было искусство Ирак­
лия Гамрекели, художника, 
чье имя навечно связано со 
славной историей грузинского 
советского театра, с его боль­
шими творческими победами.

Кжтя МАЧАБЕАИ.


