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□ Люди искусства

ВО ВЛАСТИ 
ВДОХНОВЕНИЯ

Легкое движение дирижер­
ской палочки и мгновенно на­
ступившую тишину постепенно 
наполняют звуки музыки. Мы 
становимся свидетелями того, 
как трогательная история кре­
стьянской девушки, героини 
романтического балета «Жи- 
зель», превращается в поэти­
ческий рассказ о силе и кра­
соте истинной любви, способ­
ной преобразить, обогатить 
внутренний мир человека, по­
бедить саму смерть. Именно 
такую трактовку бессмертного 
образа Жизели предлагает в 
одноименном балете заслу­
женная артистка КАССР На­
талья Гальцина.

Летом 1966 года, после 
окончания Пермского хорео­
графического училища она 
была приглашена в балетную 
труппу театра. И как-то сразу 
начала успешно и плодотворно 
работать. С первых шагов 
творческого пути она посто­
янно ищет, избегает облег­
ченных решений.

В одиночестве немыслимо 
претворение всех замыслов. 
Труд солиста и балетмейстера

всегда стояли и стоят рядом, гения. Вот она перед прин- 
Только в дружеском контак- цем, приняв облик Одетты, 
те рождается полнокровное Хитрая обольстительница ве- 
цельноѳ произведение, новая дет двойную игру. Она ка- 
знечительная актерская рабо-, жется юноше такой искренней, 
та. С первых же репетиций манящей, лицо ее светится за- 
Гальцина стремится понять гадочной улыбкой. Сомнений 
хореографический язык поста- Нет: это Одетта. И Одиллия 
новщика, его замысел, чтобы торжествует в танце. Черная 
стать единомышленником. Птица с блеском выдержала

Глубоко вникая в суть музы- экзамен, выполнив волю Зло- 
кзльной 'драматургии, она го гения. и как апофеоз дей. 
вместе с балетмейстером пы- ствия, Гальцина с блеском ис- 
тается постичь и наиболее полняет фуэте
точно выразить с помощью ' Танцуя две в корне противо- 
хо-реографического языка положныё партий — Одетты и
мысли композитора, его фило- Одиллии — Гальцина, пользу- 
софию. Только в музыкальной ясь вь|разительНыми средства- 
канве авторской партитуры ми хореографиИі своим актер. 
балерина открывает основные ским мастерством путем пе_ 
черты своих настоящих и бу- ревоплощения точно вычер. 
дущих героинь. чивает облик героинь, на-

Естественность и простота деляя каждую из них своей 
хрустальный ключ актрисы. манеройі темпераментом. Пе- 
Бережно, трепетно пользуясь ред нами абсолютно непохо_ 
ими, она неприметно прони- жие характеры, и в то же 
кает в самую душу образа. время четко просматривается 
От природы владея мастерст- единая линия> объединяющая 
вом перевоплощения, она уди- эти образы.
вительно тонко умеет расска­
зать движениями о сути сво- Успешно работая над клас- 

Іей героини. Наталья Гальцина сическими партиями, Гальцина 
‘в «Жизели» доверительно по- постоянно обращается и к ге- 
вествует о трагической судьбе роиням карельских националь- 
девушки. Вначале ее Жизель ных балетов. В «Кижской ле- 
танцует радостно и беззабот- генде» (музыка Г. Синисало, 
но. Но вот мимолетная расте- либретто постановщика 
рянно-сть: появился Альберт. И. Смирнова) она создает ли-
«Как поступить: уйти или рико-героический образ кре-
остаться?». Остается. Тон- стьянской девушки. Актерская 
ко исполняет Жизель-Галь- палитра выразительных средств 
цина свои вариации. Но многокрасочна: одухотворен-
вдруг, как бы слегка надло- ная и поэтичная, жизнерадост- 
мившись, Жизель останавлива- ная и грустная, ласковая и не- 
ется. Предвестник того непо- преступная, любящая и нена- 
прааимого, что произойдет видящая — такой сложной 
позже. Без наигрыша, досто- натурой мы видим в танце 
верно и органично проводит Олену-Гальцину. Ее танец 
эту сцену, как и весь спек- птицы — это отчаянный и 
тажль, Гальцина. гневный поединок, бесстраш­

Артистка от природы музы­
кальна. Она тонко владеет на­
строением, мимикой, пласти­
кой, с блеском завершает му­
зыкальную фразу.

Яркий пример тому — образ 
лебедя в балете П. И. Чайков­
ского «Лебединое озеро».

Гальцина говорит:
— Всякий раз, исполняя эту 

партию, мне хочется, как мож­
но достовернее передать ли­
рический драматизм музыки 
Чайковского.

Балерина стремится полнее и 
глубже раскрыть психологиче­
ские тайны музыкальной дра­
матургии «Лебединого озера». 
Главная тема лебедя — траге­
дия человеческой личности, 
опутанной черной паутиной 
Злого гения, стремление этой 
личности к свободе, жажда 
счастья и большой любви. 
Гальцина точно передает внут­
ренние монологи своей герои­
ни. Ее Одетта, страдая, мечта­
ет о счастье, надеется и верит 
в него.

Своеобразным подтекстом 
наделяет Гальцина своего 
Черного Лебедя, дочь Злого

ная дуэль между добром и 
злом, борьба за торжество 
любви. Олена Гальциной за­
ставляет размышлять, прони­
каться верой в торжество 
светлого начала.

Встреча со своеобразной, 
многоплановой музыкой Г. Си­
нисало для танцовщицы всег­
да новый шаг в неизведанное, 
поиск выразительных средств. 
Олена — это не первая ее 
партия в произведениях ком­
позитора. В колоритном, ис­
тинно народном балете «Сам- 
по» она успешно станцевала 
Деву тумана и Невесту. Много 
интересного и ценного нако­
пила для себя Гальцина в про­
цессе работы над образами с 
автором либретто и постанов­
щиком балетов И. Смирно­
вым. Тонко чувствуя индиви­
дуальность, технические и ак­
терские возможности балери­
ны, он помог ей разработать 
интересную своей неповтори­
мостью танцевальную парти­
туру образов.

Много разноплановых пар­
тий создано Гальциной на ба­
летной сцене Петрозаводско­
го музыкального театра. Наи­
более яркими, кроме назван­
ных, являются: Мирта в «Жи­
зели», Аврора в «Спящей кра­
савице» П. Чайковского, Ни- 
кия в «Баядерке» и Китри в 
«Дон-Кихоте» Л. Миінкусѳ, Са­
ри в «Тропою грома» К. Кара­
ева, Киарина в «Венской фан­
тазии» И. Штрауса, Вакханка в 
«Вальпургиевой ночи» Ш. Гуно.

Увлеченно танцует Гальцина 
балетные номера в музыкаль­
ных спектаклях и опереттах, 
идущих на сцене театра. Каж­
дый балетный номер, испол­
няемый ею, представляет свое­
образную законченную танце- , 
вальную сцену с точной пси­
хологической и пластической 
разработкой характеров дей­
ствующих лиц. Тщательно фор­
мирует она и свой концерт­
ный репертуар. Тут «Седьмой 
вальс» Ф. Шопена, «Утешение» 
Ф. Листа, «Слепая» М. Понса, 
«Вальс» И. Дунаевского.

Говоря о мастерстве На­
тальи Гальциной, хочется со- j 
средоточить вниманиё нд ее 
способностях драматической 1 
актрисы. В какой бы роли ни 
приходилось видеть Гальцину, ! 
невозможно уловить грань, 
разделяющую ее танцеваль- і 
ный и актерский дар. Эти два , 
важных качества у нее орга­
нично сливаются в одно це­
лое.

Это гармоническое единст­
во и составляет то главное, 
что является наиболее цен­
ным в современной хореогра­
фии. Самоотверженно работа­
ет Гальцина в этом’ сложном 
жанре искусства, совершенст­
вуя свою танцевальную техни­
ку и актерское мастерство.

Талант балерины, ее огром­
ный повседневный труд высо­
ко оценен зрителями. За вы­
дающиеся заслуги в развитии 
хореографического искусства 
республики ей присвоено по­
четное звание заслуженной ар­
тистки Карельской АССР. Це­
нят ее и товарищи по рабЪте: 
за простоту, сердечность, об­
щительность, готовность ока­
зать помощь тому, кто в ней 
нуждается.

Да, это человек, который 
всегда находится во власти 
вдохновения.

В. ДРУЗЯКИН, 
солист Музыкального те­
атра.
На снимке: Н. Гальцина в 

балете «Сампо». Ее партнер 
— В. Мельников.

Фото П. Беззубенко.


