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СВОЕ ПРОСТРАНСТВО

понравилось. Оно определило пласти­
ческое решение спектакля. Вертикаль­
ные мизансцены.
- Я обращала внимание на необыч­

ность ваших подач на выставках сце­
нографов. Вместо живописи, эф­
фектных картин - нечто напоминаю­
щее схемы.
- Да, я выставляю схемы. Они моде­

лируют пространство, диктуют движе­
ние мизансцен. Вот, скажем, “бесконеч­
ная” беседка в “Лешем”. Она создавала 
зеркальный эффект.
- Для всех спектаклей на Малой 

Бронной, которые вы делали с Же- 
новачом, всякий раз искался новый 
стиль, или даже два стиля, как в 
“Пучине”, где текст Островского пе­
ремежали пьесой Дюканжа. Очень 
непривычным был Петербург в “Иди- 
оте .
- Была идея, - город “разрушает” 

пространство театра, образует свой 
мир. А в результате все действие ве­
лось на авансцене, появились стулья, 
конторки, пуфики и разрушили атмо­
сферу.
- То, что вы не любите.
- Ненавижу. Я люблю пространство. 

Пьеса должна дышать. Чтобы сочинить 
ее среду, нужно свободно фантазиро­
вать и быть последовательным.
- В свое время меня поразило, как 

было решено пространство в спекта­
кле Ярославского Тюза “Чума на оба 
ваши дома” в постановке Александ­
ра Кузина. Двор в какой-то - то ли 
сербской, то ли кавказской дере­
веньке, на жизнь которой зрители 
смотрели сверху вниз.
- Есть пьесы, требующие какого-то 

фокуса. Был придуман такой театр 
“Внутренний двор”, где зрители - сосе­
ди со второго этажа.
- Последний ваш с Кузиным спек­

такль - “На дне” в СамАрте. Расска­
жите о вашем замысле.
- Когда мы начинали с режиссером, 

мы договаривались, что Горького нель­

зя ни в коем случае ставить как драма­
турга быта. Возникли: подиум, белая 
комната, ряд шкафчиков, ряд умываль­
ников. И я попросил каждого артиста 
сделать в шкафчике натюрморт, харак­
теризующий его персонажа. Зрителей 
пропускали через загон, а наверху в ни- 

(ше стояли разномасшабные фигурки 
Максима Горького. Спектакль предпо­
лагал игровое взаимодействие актера 
и среды, актера и предмета. Но мучи­
тельный выпуск спектакля не оправ­
дал затраченных мною сил.
- Вы делали два спектакля с 

Адольфом Шапиро. Как вам работа­
лось?
- Он режиссер ироничный, с хорошим 

вкусом. Таких профессионалов мало. 
Недавно я видел “Отцы и дети” по ви­
део, спектакль, который Шапиро делал 
в Таллине. Это было здорово.
- У вас есть какие-то любимые ма­

териалы, фактуры?
- Нет. Главное - это сочетание фак­

тур, их пропорции, чтобы в этом не бы­
ло необязательности. Я не люблю 
Грязь на сцене.
- Ну, а если пьеса диктует нечто та­

кое “неэстетическое”?
- Если делаешь пошлость, ее нельзя 

делать пошлой. Потому что получится 
дрянь. Момент отстранения все равно 
должен быть. Момент оценки.
- Раньше были сложности с мате­

риалами. Сейчас художникам стало 
легче работать.
- Главное - не потерять голову от 

этих появившихся материалов. Сейчас 
засилье шоу. Пир материалов без вся­
кой человеческой мысли. Тихий ужас и 
развращение людей.
- А вам не кажется, что количество 

пошлости в жизни и в театре в любое 
время одинаково? В старые времена 
пошлость была другой. Сейчас по­
шлость кричащая, яркая, богатая.

-Тогда людей можно было пожалеть. 
Сегодня меня удручает наглость. Моро­
чат голову, обманывают, создают свою

“говяжью” систему ценностей. Сво.^ 
торию культуры. Если раньше все силы 
отдавались созданию своего театра, то 
сейчас театр становится сферой обслу­
живания, а это не имеет никакого отно­
шения к искусству.
- Вы производите впечатление ми­

зантропа. Что из виденного в послед­
ние годы примиряло вас с театром?
- Это “Арлекин” Стрелера, его же 

“Остров рабов”. Все спектакли Някро- 
шюса смотрел с наслаждением. Потому 
что их делал Поэт. Някрошюсовские 
работы - спектакли мощной личности, 
со своими стихиями, со своим понима­
нием ритмов.
- У нас принято “по одежке протя­

гивать ножки”. Представим себе, что 
вы получили доступ к открытому 
счету в банке. Какой театр вы бы по­
строили?
- Вопрос глобальный. Меня при­

влекает бруковская модель те­
атра, — с путешествиями, с ис­
следованиями национальных 
традиций, верований. Театр- 
лаборатория. Я бы набрал 
людей, друзей и тратил бы 
деньги не на результат, а на 
“наполнение”.
- Сначала впечатления, 

а уж потом спектакли.
Как Мнушкина Тибет 
изучала?
- Да, к дервишам вра­

щающимся, например, 
отправиться. И даже 
если в Италию по­
ехать, то не по тури­
стским тропам, а 
вглубь. Прожива­
ние “не развалясь” 
даст собранность 
и оплатится чем- 
то хорошим. И 
жизнь будет повесе­
лее. Класс!
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