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Александр Галибин:

“Слух о том, что я
элитарным режиссер,
- это чушь!”

N 219 (21508)

КРИТИКИ называют спектакли Александра Галибина лѵч- 
шими спектаклями сезона, периодически дают им премии и 
раскладывают на элементарные частицы сложную ткань его 
режиссерских изысканий. Зрители испытывают на его спек­
таклях полную гамму чувств: от любви до ненависти и обратно. 
Причем не только сопереживая героям, но и выражая свое 
отношение непосредственно к режиссеру.

- Александр Владимирович, еще 
год назад чуть ли не половина 
петербургских театров не имела 
художественных руководителей, 
не говоря уже о главных режиссе­
рах. Теперь время безвластия про­
шло: очень многие известные люди 
берут театры в свои руки. Анато­
лий Праудин, например, главный 
режиссер ТЮЗа, Владислав Пази 
- директор Открытого театра... 
Только вы из общего процесса 
пока выпадаете. Почему?

- Ну, во-первых, никто ниче­
го не берет. Им дают или, ска­
жем так, предлагают. Но, на­
верное, для “дающих” или 
“предлагающих” я не очень 
удобный человек, ибо, поменяв 
профессию и изменив свою 
жизнь, я поменял и сознание. 
Мою внутреннюю позицию 
можно определить словами че­
ловека, дружбой которого я 
очень дорожил. “Самое страш­
ное - это врать” - так говорил 
Евгений Соломонович Калма­
новский. Это было одной из 
причин моего ухода из актер­
ской профессии. Я не мог боль­

ше заниматься этим. Это вовсе 
не означает, что актеры - лгуны, 
нет и нет; речь о некоем моем 
внутреннем ощущении этой 
профессии... Я стал мучаться. А 
в 1987 году увидел “Серсо” Ана­
толия Васильева и понял, что 
мне делать дальше. И стал сту­
дентом Школы драматического 
искусства - так в моей жизни 
появился учитель. Режиссура, 
как и актерство, - наука, кото­
рая передается из рук в руки, 
при непосредственном обще­
нии. Цепочка “учитель - учени­
ки” выглядит так: Станислав­
ский - Попов - Кнебель - Васи­
льев - мы. “Передача” - это 
каждодневный труд, и так было 
четыре года. Васильев не только 
развивает теорию театра, он 
применяет ее на практике.

Переняв от Анатолия Васи­
льева знания, я пытаюсь от­
крыть в актере то, чего он сам о 
себе не знает - то есть его само­
го. А поскольку процесс этот - 
обоюдный, то и себя тоже - как 
режиссера. Так появляется 
стиль, почерк; так развивается

театр в процессе - от спектакля 
к спектаклю. Путь этот - долгий 
и далеко не комфортный. После 
спектакля “Три сестры” в Теат­
ре на Литейном возник слух, 
что я элитарный режиссер. Чушь! 
Для меня это вообще был про­
граммный спектакль, где идеи 
Станиславского реально вопло­
щались в действии.

- И все-таки вам не хочется 
прийти в какой-нибудь театр и 
сказать: “Хочу, чтобы здесь все 
было по-моему!”?

- Я думаю, что путь разруше­
ния - это вообще не путь, тем 
более на театре. Все-таки театр 
- это созидательный процесс, и 
начинать его со слов “будет по- 
моему” нельзя. А если не будет? 
Существуют же свои традиции, 
неписаные законы. Кроме того, 
атмосфера каждого театра - своя, 
уникальная, неповторимая... 
Надо разобраться во всем этом, 
и только потом предлагать что- 
то свое, но ни в коем случае не 
навязывая, а уж тем более не 
разрушая.

- Вы ставите сейчас уже вто­
рой спектакль в Александрий­
ском театре. Анатолий Праудин - 
третий. Отчего Александринка, 
еще недавно приговоренная к 
творческой смерти, теперь ожила 
настолько, что привлекает сюда 
самых прогрессивных, модных и 
интересных людей?
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- Был сделан верный шаг - 
ликвидирована междоусобица. 
Театр, где идут внутренние раз­
борки, обречен. Возникло глав­
ное - рабочая атмосфера. У ак­
теров появилось ощущение 
внутренней свободы, исчезло 
деление на “плохих” и “хоро­
ших”, на “гарнир” и “основное 
блюдо”. Могу сказать, что ди­
рекция театра делает все, чтобы 
творческий процесс не останав­
ливался. Мне здесь верят - и это 
главное. Ни у кого нет амбиций. 
Под крышей театра работают 
разные режиссеры. Публика в 
театр вернулась. Каждый спек­
такль - событие. Вообще это 
чрезвычайно сложная задача - 
создание в театре атмосферы 
взаимного доверия. Разрушить 
ее легко. Примеры? Пожалуйс­
та, “Три сестры”. В результате 
амбиций спектакля не стало. 
Декорации распилены, а сыгра­
но было не более 15 спектаклей. 
Театр и дорогие моему сердцу

актеры, с которыми был прой­
ден путь, думаю, стали беднее.

- А какие чувства вы испыты­
ваете к своим коллегам?

- Во всяком случае внутренне 
я пытаюсь избегать всякой кри­
тики. И театр все-таки не с ве­
шалки начинается, а с внутрен­
него чувства театра как храма, 
воспитанного и осознанного в 
себе. Вообще в театр должны 
прийти образованные люди, да 
они и приходят, собственно...

- Знаете, облик ваших спек­
таклей похож на ваш собствен­
ный - они очень сдержанные, 
аскетичные. А еще - достаточно 
жесткие...

- Можно продолжить: сухие, 
рациональные, головные... А вот 
посмотрите на лица зрителей 
после “Городского романса” в 
театре на Литейном, после “Вос­
питанницы” в Александринке. 
Мне не хочется повторяться, но 
лишь в какой-то строгости по 
отношению к профессии можно

добиться очень простых и по­
нятных результатов. Надо про­
анализировать предыдущий.опыт 
и идти дальше, развивая его.

- Что вы делаете теперь?
- В Александринке возникла 

.идея постановки исторической 
пьесы Фридриха Горенштейна 
“Детоубийца”. Мне предложи­
ли этот материал. Когда я в пер­
вый раз прочитал, то подумал, 
что сделать это нельзя. А Евге­
ний Калмановский мне сказал: 
“Саша, иногда нужно делать не 
только то, что тебе хочется, а то, 
что надо. Но не в смысле ком­
промисса, а потому что время 
пришло. И поверь мне, что вре­
мя этой вещи пришло, но для 
этого надо ее осмыслить”. В ре­
зультате появилась версия пье­
сы, которая называется “Сказа­
ние о царе Петре и убиенном 
сыне его Алексее”. Скоро на­
чнутся репетиции...
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