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Послесловие к премьере Валерия Галендеева
Марина Заболотняя

АЛЕРИЙ НИКОЛАЕ- 
■К; ВИЧ, вы - режиссер-ас- 

fc; систент всех додинских 
оперных постановок. Что было до 
«Пиковой Дамы»?
- В 1995 году в Зальцбурге бы­

ла «Электра» Рихарда Штрауса с 
Клаудио Аббадо и сценографией 
Давида Боровского, которая бы­
ла повторена во Флоренции с 
тем же составом исполнителей. 
Затем во Флоренции в 1998 году 
на фестивале «Музыкальный 
май» — «Леди Макбет Мценско- 
го уезда». В том же году — «Мазе­
па» в «Ла Скала». А в 1999-м - 
«Пиковая дама» сначала в Ам­
стердаме, затем во Флоренции и, 
наконец, в Париже, в «Опера 
Насиональ де Бастий». Через 
полтора года там же в феврале 
2001 года состоялась плановая 
реприза с новыми исполнителя­
ми, кроме финки Кариты Мат- 
тилы. Сергей Ларин, живущий 
на Западе, Николай Путилин - 
Солист Мариинского театра, Ле­
онид Бомштейн — солист Боль­
шого театра, Максим Михайлов 
живет в Америке, Гжегож Сташ- 
кевич — поляк, Александрина 
Милчева - болгарка, Марина 
Домашенко, Елена Батукова жи­
вут на Западе, Робер Катанья — 
француз, і

— А творческая постановочная 
группа ?

- Наши, за исключением хор­
мейстера Давида Леви, Жана 
Кальмана, мастера по свету, 
Хлои Оболенски, художницы по 
костюмам. Она, кстати, сейчас 
делает костюмы для нашей 
«Чайки». Замечательный худож­
ник, замечательная женщина, 
замечательный талант. Гречес­
кая аристократка, которая учи­
лась в Оксфорде, там познако­
милась с князем Оболенским, 
они поженились, уехали в Па­
риж и живут здесь уже 30 лет.

Галендеев Валерий Николаевич - профессор, заместитель 
художественного руководителя Малого драматического теат­
ра - Театра Европы, педагог по сценической речи. В рамках 
«Золотой маски» в марте прошел его вдохновенный мастер- 
класс «Мастерство речи: групповой и индивидуальный тре­
нинг голоса и речи драматического актера», вызвавший нео­
быкновенный интерес профессионалов. Через год будет 
тридцать лет, как Галендеев работает вместе с Львом Доди­
ным. В феврале 2001 года в Париже в театре «Опера Насио- 
наль де Бастий» он поставил по записям последнего «Пико- 
вую даму» Чайковского.

ле Герман не стреляется, а Лиза 
не топится. Гигантский подиум 
с игроками в сопровождении 
грандиозного мужского хора На­
циональной оперы, со статиста­
ми, солистами, с графиней и Ли­
зой — вся эта сценическая махи­
на поднимается кверху, оставляя 
в неподвижности кусочек аван­
сцены, а на нем — безумный Гер­
ман на кровати спиной к залу, с 
картами, со своей идеей фикс, в 
попытке понять, как он мог об­
дернуться.

— Аскеза больничной палаты и 
пышность Версальского сада 
должны порождать психологичес­
кий дискомфорт, душевную тре­
вогу.

— Поначалу они существуют 
порознь. Лишь в конце первого' 
акта распахивается задник, раз­
двигаются стены, и перспектива 
уходит в сад. С огромной - до 
неба — лестницей. Конечно, это 
и рассчитано на контрапункт. И 
когда в финале возникает собст­
венно игра, в которой Герман 
терпит поражение, все планы 
соединяются.

— Игра тоже решена нетради­
ционно — без стола с зеленым 
сукном?

— Стола нет. Играет все прост­
ранство. Одна группа игроков с 
Германом режется на больнич­
ной койке, другая — у пьедестала 
статуи Венеры Прекраснозадой. 
Третьи играют на лестнице. Ги­
гантское казино, втягивающее в 
себя и Версаль, и больничную

бор, можно уложиться и в четы­
ре. Все дело в том, что в опере 
работают профессионалы очень 
высокого класса.

— Они знают партии наизусть. 
- Это-то чаше всего является

помехой в работе над ролью. 
Они участвовали в предыдущих 
постановках. Они во власти дру­
гой идеи, порой даже с противо­
положным зарядом. Но их спо­
собность переключаться на но­
вое задание, вообще-то говоря, 
ошарашивает. Если они понима­
ют, что есть на что переключить­
ся и что в предлагаемом новом 
решении есть смысл, они пере­
ключаются охотно и, я бы ска­
зал, фанатично, страстно. На­
пример, Карита Маттила — вели­
кая финская артистка, великая 
певица, живущая в Лондоне, Ли­
зу поет больше десяти лет, в ос­
новном в двух театрах: «Метро­
политен Опера» и «Ковент Гар­
ден». А в новую работу включа­
ется с первой секунды. Она 
улавливает идею, и в ней все ме­
няется: пластика, голос, лицо. И 
когда Герман поет: «Ты пла­
чешь, что значат эти слезы...» — 
не было случая — ни на репети­
ции, ни на спектакле, - чтобы 
она в этот момент не заплакала. 
У нее огромные зеленые глаза, 
она знает, как подставить их под 
свет, чтобы все видели эти вски­
пающие слезы. Таких примеров 
много. Несколько труднее с на­
шими артистами. Они чуть-чуть 
консервативнее.

Где только не работал режиссер и театральный педагог Валерий Галендеев.

Причем лет пятнадцать она со­
трудничает с Питером Бруком.

— «Пиковая дама» давно стала 
мифом петербургской культуры, а 
Герман — из устойчивых архети­
пов, как Дон Жуан или Гамлет. 
Каков Петербург Додина в этом 
спектакле? Судя по его драмати­
ческим постановкам, у него глу­
боко личные отношения с горо­
дом. Их мерцание особенно ощу­
тимо в его работах по Достоев­
скому. Пушкин, как известно, не 
любил Петербург... Больной го­
род-миф, город-призрак.

— Додин в значительной сте­
пени усилил, или, как написали 
в одной из парижских рецензий, 
обострил, обнажил архетипичес­
кую сущность этой истории. 
Больной город, больное созна­
ние, больная душа, больная 
идея, больные надежды. Не бы­
ло ни одной рецензии, где бы 
это не отмечалось: «Квази-До­
стоевский», но во французском 
языке это «квази» имеет не­
сколько иное значение, чем в 
русском, и означает «почти». Не 
«будто», не «псевдо», а почти 
Достоевский. Это отмечается 
всюду и когда ругают, и когда 
хвалят. Собственно, именно за 
это и ругают, и хвалят. Герман 
Сергея Ларина носит бороду, хо­
дит в поприщинском халате и 
поразительно похож на Олега 
Борисова из додинской «Крот­
кой», которая шла в БДТ. Ни Га­
лузин, первый исполнитель Гер­
мана, ни Ларин в глаза не виде­
ли того спектакля. Эту внутрен­
нюю связь с Достоевским чувст­
вуют все, но мало кто способен 
это проанализировать. В запад­
ной критике анализа спектакля 
как такового пока нет.

Давид Боровский создал свой 
Петербург, он сделал контами­
нацию двух садов — Версальско­
го и сада Джардино Боболи, не­
далеко от которого жил Чайков­
ский во время работы над «Пи­
ковой дамой».

В пятой картине, в сцене явле­
ния Герману призрака, графиня 
в халате врача со стетоскопом. А 
вот в финале появляется уже в 
роскошном черном бальном 
платье - не рококо, а в духе мо­
ды начала XIX века, - в крино­
лине, парике... с точнейшим 
осуществлением ремарки Моде­
ста Чайковского. Лишь за малым 
исключением: в нашем спектак-

палату. Это чисто додинская 
идея - все уходит в универсум.

— Тотальная игра вне времени. 
Обогащение за счет знания мис­
тического секрета. По-моему, это 
уже наша национальная идея, 
чтобы быстро и все сразу.

— И не работая. Это и есть бе­
зумие. Пушкин об этом и писал. 
Про тотальное безумие, связан­
ное со страстью к легкому богат­
ству. «Три карты знать — и я бо­
гат». Такая простая мысль. Вот 
ключ к опере,, оставшийся прак­
тически не замеченным.

— Количество спектаклей обус­
ловлено контрактом? Десять — не 
больше и не меньше?

— Больше не бывает. Суперус­
пех - это 12, и крайне редкий 
случай. Я не помню, чтобы в по­
следние сезоны в «Опера Гар* 
нье» или в «Опера де Бастиль» 
такое было. Там же зал на 2600 
человек. Умножаем на десять: 
даже для Парижа, где четыре 
очень хороших оперных театра, 
26 тысяч любителей оперы — 
много. Это самый большой 
оперный театр в мире не по ко­
личеству мест в зрительном зале, 
а по кубатуре.

— Имя Додина известно опер­
ному зрителю?

— В Париже его знают очень 
хорошо. Знают и Додина, и его 
театр, который приезжал на гас­
троли в Париж 8 раз при супер­
аншлагах. Боюсь, что там Доди­
на знают лучше, чем в Москве. 
Тем более что Додин — облада­
тель знака Почетного легиона. С 
одной стороны, считается хоро­
шим тоном побывать на его 
спектакле. С другой стороны, 
уже есть партии поклонников и 
оппонентов.

— На Западе контрактные по­
становки ограничены во времени.

- Да, за исключением очень 
немногих репертуарных театров. 
Но мы умеем работать и быстро. 
Сейчас, например, в Париже, 
нам было отведено две недели. 
14 дней с принципиально новым 
составом исполнителей. Мы 
знаем внутренние ходы, знаем 
мизансцены.

- Это все-таки ремейк. А пер­
вая постановка?

- Там Додин запрашивал по 
меркам современного западного 
театра сроки фантастические: 5 
недель для работы. Мне кажется, 
что здесь есть некоторый пере-

— Может быть, это обусловле­
но внутренним темпоритмом на­
шего, сугубо отечественного, бы­
тия?

- Это инерционность. Ее нет в 
русских, живущих на Западе, ра­
ботающих с западной динамич­
ностью, мобильностью. Оборот­
ная сторона этой мобильности - 
поверхностность, оборотная 
сторона нашей углубленности и 
инерционности — консерватизм. 
Наши попросту могут -не успеть 
вскочить на подножку уходяще­
го поезда.

- По-моему, ни в одном другом 
театре, как в Малом Драматиче­
ском - Театре Европы, нет такой 
отлаженной системы жизнедея­
тельности театра через связь с 
институтом. И началось это с 
первых выпусков Кацмана и До­
дина. Додин охраняет человечес­
кие отношения, дружбу. Ведь его 
до сих пор окружают люди, с ко­
торыми он работал еще в Театре 
юного творчества при Дворце пи­
онеров, потом в ТЮЗе. Педаго­
гика в МДТ торжествует, как ни­
где...

— Помимо того что Додин из­
вестный режиссер, он и педагог 
- в той мере, в какой был педа­
гогом Станиславский. Додин от­
носится к тем кропотливым пе­
дагогам, которые берут сырой 
материал от самого начала, от 
его первичной обработки, дово­
дят до шлифовки, стимуляции 
роста в течение всей творческой 
жизни. Сейчас формально он не 
преподает в институте из-за 
чрезвычайной занятости в теат­
ральном процессе, но и вся его 
режиссура - это, конечно, педа­
гогика. И вся организация дела в 
театре, и все взаимоотношения 
не только с труппой, но и с худо­
жественно-постановочной час­
тью, - это опять же педагогика. 
Он человек корневой, поэтому 
вы правильно вспомнили ТЮТ, 
ТЮЗ. Это для него — святое.

- Как вам кажется, насколько 
велико значение школы для та­
ланта?

- Я знаю людей, которых сде­
лала исключительно школа. Без 
школы они бы потерялись, про­
пали, погибли. К огромным та­
лантам это не относится. Они и 
без школы могут сформировать­
ся, хотя могут и изуродоваться 
антишколой. Додинская школа 
делает артистов. ■


